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নিবেদন 


আধুনিক বাখলা সাহতোর বিস্তীর্ণ ভূমিতে ইতন্ততঃ ছাড়িয়ে আছে বহছাাবধ 
প্রভাব । এই প্রভাবের কথা বলতে 1গয়ে অনেকে বলেছেন" একদিকে সুপ্রাচীন সংস্কৃত 
সাহিত্য অন্যা্দকে নবাগত পাশ্চাত্য সাহিতোর হাত ধরেই আধুনিক বাৎলা সাহিত্যের 
আবভবি ঘটেছিল । তাই তাঁরা আধুনিক বাংলা সাহত্যের উপর অন্য সাহত্যের 
প্রভাবকে দুটি ভাগে ভাগ করোছিলেন। প্রথমতঃ সংস্কৃত সাহত্যের প্রভাব, দ্বিতীয়তঃ 
পাশ্চাত্য সাহত্যের প্রভাব । ইতিপূর্বে আধুনিক বালা সাহিত্যে সংস্কৃত ও 
পাশ্চাত্য প্রভাব নিয়ে বহু গবেষণা গ্রন্ছ রাঁচত হয়েছে এবং এখনও রাঁচত হচ্ছে । কিন্তু 
এই দুই প্রভাবের আড়ালে আর একটি সাম প্রভাব যে বাংলা সাহিত্যকে চিরকাল 
প্রেরণা দিয়ে এসেছে সোঁট লক্ষ্য করা হয়নি, তা হচ্ছে মৌখক এীতহ্য বা লৌকিক 
প্রভাব। 

পাঁথবীর সব দেশেই সাহত্যের দুট ধারা, একাট লাখিত এবং অপরাট আঁলখিত। 
সংস্কৃতিবও দুটি রুপ, একাঁট শাস্নশয় রুপ অপরাট লৌকিক রুপ। সাহত্য ও 
সংস্কৃতির এই দুটি রূপে যে ভিন্ন নয়, পরস্পরের সঙ্গে বিশেষভাবে সংযুক্ত, সে বিষয়ে 
এতাঁদন লক্ষ্য করা হয়ান ৷ রবীন্দ্রনাথ তাঁর 'লোক সাহিত্য গ্রচ্ছে বলেছেন-_- গাছের 
শিকড়টা যেমন মাটির সঙ্গে জাঁড়ত এবং তাহার অগ্রভাগ আকাশের 'দিকে ছড়াইয়া 
পাঁড়য়াছে তেমাঁন সর্বত্রই সাহত্যের নিয় অংশ স্বদেশের মাটির মধ্যেই অনেক পারমাণে 
জঁড়ত হইয়া ঢাকা থাকে । এইর্প নিম্ন সাহিত্য এবৎ উচ্চ সাহিত্যের মধ্যে একাঁট 
বরাবর ভিতরকার যোগ আছে । যে অংশ আকাশের দিকে থাকে তাহার ফুল ও ডাল 
পালার সঙ্গে মাঁটর নিগেকার শিকড় গুলার তুলনা হয় না- তবু ততীৰদদের কাছে 
তাহাদের সাদশ্য ও সম্বন্ধ কছুতেই ঘুঁচবার নহে)” 

রবীন্দ্রনাথের উপরোন্ত মন্তবাযাটকে মল প্রাতপাদ্য বিষয়র্পে গ্রহণ করে বর্তমান 
আলোচনায় দেখাতে চেয়েছি যে, আধুনিক বালা সাহিত্য কেবলমাত পাশ্চাত্য 
সাহিত্যের 'প্রোডাক্ট নয়, বা সংস্কৃত সাহিত্যের বিষয় ও আঁঞাকের অনুকরদেই এই 
সাহিত্য গড়ে ওঠে নি, এর পিছনে আছে একাঁট লৌকিক এরীতহ্যের অনুপ্রেরণা । লোক 
সাহত্য ও লৌকিক সৎস্কাঁতির বহু উপাদানে (বিষয়বস্তু ও আগ্গিক গত ) সমদ্ধ হয়ে 
আধুনিক বাংলা সাহিত্য যে একান্তভাবে বাঙ্গালশ ও বাঙ্গলাদেশের সাহিত্য তা বিশেষ 
ভাবে প্রমাণ করেছে। 

আধুনিক বাখলা কাব্যের সুবিস্তৃত পটভূমিকার় একদিকে যেমন পাশ্চাত্য নানা 
কাবদের "বাঁচত্র প্রভাব বাখলা কাব্যকে সমন্ধ করেছে, ঠিক তেমাঁন লো কায়ত সংস্কৃতির 
[ভাত্তমূল থেকে নানা উপাদান সংগ্রহ করে বাখ্লাকাব্য তার প্রতিদিনের ফসলকে সঙ্গীব 
ও সতেজ করে রেখেছে । আসলে ব্যাপারটা হলো প্রাতি দেশের প্রাতটি কবি-সাহাত্যিক 
তাঁর নিজস্ব দেশীয় লোৌকক এ্রীতহ্যের ধারা থেকে কোনাঁদন 'বাচ্ছি্ন থাকতে পাবেন না, 
আর 'বাচ্ছন্ন থাকলে তাঁদের কাব্যে শ্রী ও সমৃদ্ধি পৃণণতর রুপে সজীব ফসলে র্‌পাস্তারত 


হতে পারে না। তাই অনুসন্ধানে দেখা গেছে, ঈশ্বরগুপ্ত থেকে সুরু করে মধুসূদন, 
হেমচন্ছু, নবীনচন্দ্রু বিহারখলালের মধ্য দিয়ে ষে আধ্ানক কাব্য চেতনার সমষ্টি হয়েছিল, 
সেখানে পাশ্চাত্য আঙ্গিক ও প্রকরণের আতারন্ত সচেতনতার মধ্য দিয়েও লোকায়ত 
সংদ্কাতির অনুষজ্গগুলি বারবার নবতররুপে প্রকাশিত হয়েছে । কাব সার্বভৌম 
রবশল্দ্নাথের মধ্যেও এই লোকায়ত সংস্কাঁতর সবাঁধক ও সাথ-ক প্রকাশ ঘটেছে -- 
উপাঁনষদ ও বাউল সাধনাকে একসূত্রে গাঁথতে পেরেছেন । রবীন্দ্র পরবতর্দ আঁত- 
আধুনিক তথা সমসামায়ক বাথলা কাব্যধারায় এই লোৌকক এীতিহ্যে এবৎ লোকায়ত 
মানীসিকতায় এত উজ্জ্বল এবৎ সার্থক প্রকাশ লক্ষ্য করা গেছে তা এককথায় যেমন 
1বস্ময়কল্ তেমন আঁত স্বাভাবক । কাব জীবনানন্দ থেকে সুরু করে আজত দত্ত, 
1বঞ্চু দে, সুধান দত্তর মধ্য দিয়ে সুকান্ত, আঁময় চক্রবতর্ঁ, সুভাষ মুখোপাধ্যায় মনশ্দ্ 
রায়, রাম বসু এবৎ আরও সমসামায়ক শান্ত চট্টোপাধ্যায়, সুনীল গাঙ্গুলন পষন্ত 
কাব্য দেহের সর্বন্রই ছড়িয়ে আছে লোন সৎস্কাঁতির ও লোকায়ত এাতহ্যের নানা 
অনযগ্গ । আঁতি আধুনক বাছলা কাঁবতার ধারায় যাদ। কেবল পাশ্চ।ত্য প্রভাবের 
শুধু অনুসন্ধান করেন, তাদের এই গ্রল্হটি এংশট সতোর সম্মুখশন কারয়ে দেবে যে, কোন 
কাবই তাঁর দেশজ লোকায়ত সংস্কাঁতন যোগসন্রেকে অস্বীকরে করতে পারেন নি। 
আসলে সামাগ্রক ভাবে গ্রন্হটকে এককথায় বলা চলে “ইন সাচ" অব রুটস, অর্থাৎ 
মূলের অনুসন্ধান- আমাদের উৎস কোথায় তারই অনুসন্ধান । বাখলা উপন্যাসের 
লোৌকক উপাদানের অনুসন্ধানে যে যাব্তার সুরু হয়োছিল, বালা নাটকে লোক 
সংস্কাতির স্বরূপ সন্ধানে ষার ব্যাপ্তি ঘটোছিল আধুনিক কাব্যে লৌকক এতিহ্যের 
অনুসন্ধান সেই 'ইন সার্চ অব রুটস-এর সম্মুখে দাঁড় কাঁরয়ে দেয়। এতাঁদন তো প্রভূর 
চোখ 'দয়ে গোলামের দেখা হয়েছে-_এখন সুরু হোক্‌ [নজের চোখ দিয়ে নিজেকে 
দেখা-নজের স্বরূপ ানজেকে পদয়েই অনুসন্ধান । আসলে তখনই হবে প্রকৃত আত্ম 
অনুসন্ধান রবীন্দ্রনাথের ভাষায় গাছের শিকড় মাঁটিব কত গভীরে আছে তাকে 
আবিজ্কার করা । শ্রীশ্রীঠাকুরের অমেয় কপায় এট সম্ভবপর হয়েছে তাই তাঁকে আমার 
শত কোট প্রণাম জানাই । 

আমার এই সামান্য প্রয়াসে যে অসামান্য অনুসন্ধানন প্রশ্ন এবং আশাীবাঁদে আমাকে 
ধন্য করেছেন আচার্য্য দেব শ্রশ্রসবড়দা ও পূজ্যপাদ দাদা শ্রঅশোক চক্রবর্তী তাদের 
জানাই ভাক্তপূর্ণ প্রণাম । যাঁদের সাক্রর় সহযোগিতা না পেলে এই প্রল্হটি প্রকাশের 
সুযোগ পেত না, তাঁদের মধ্যে আছেন শ্রঈরবীন্দ্রনাথ গুস্ত, শ্রার্দলীপ মুখোপাধ্যায়, 
ডঃ দীপঙ্কর রায়, শ্রীদেবাশস মন্ত্র শ্রাস্বাধীন ভট্রাচাষ প্রমুখ বাশম্ট সৃহদ-জন। 
তাঁদের ধন্যবাদ জানয়ে খণের পারমাশপ বৃদ্ধি করবো না, বরৎ প্রশীতি ও শৃভেচ্ছার স।থে 
আমার হাঁর্দক আভনন্দন জানাই । 


হুচীপত্র 


বষক্র পহ্ঠা 
ভ্‌মিকা-- _ এক 
॥ সৃচনা ॥ উনাঁবংশ শতকে লৌকিক কাব্যের এ্রাতহ্য একুশ 
লে।ককাব্য ও আধুনিক বালা কাঁবতা 
॥ এক ॥ ছড়া ও আধুনিক বাংলা কাব্য সিড়ি ৯ 
॥ দুই ॥ লোকগীতি ও আধুনক বাখলা কাব্য প্‌ ১৩ 
| [তন।॥ উপভংষা প্রবাদ ও বাথলা কাব্য প্‌ ২০ 
॥ )ার॥॥ আধৃনক বাথলা কাব্যে লৌকক উপাদান প্‌ ৩৪ 
পশ্বরগ-প্ত, রঙ্গলাল, মধুসূদন, হেনচন্দ্, নবীনচন্দ্র ও 1বহারশীলাল 
॥ পাঁচ।। নবীন্দু কাবা ও লৌকিক এাত্হ্য প্‌- ৬১ 


॥ হয় ॥ র্বীন্দ্র পরবতণ ও সমসামায়ক বাখ্ল।কাব্য ও লোকিক এীতিহা প্‌ ৮৬ 
কুমুদরঞ্জন, কালদাস নায়, বতীন্দ্রনাথ সেনগ-প্ত 


'আঁতি আধুনক বাখলা কাব্য প্‌ ৮৯ 
জীবনানন্দ দাশ প্‌ ৮৯ 
আজত দত্ত পু. ৯০ 
[বষ্ুু দে প:- ৯৬ 
প্রেমেন্দর [নন পু. ১০১ 
॥ সাত॥ আধ্ঁনক বাংলা কাব্যধারায় লোকায়ত অন.যন্ প্‌--১০৩ 
জাদাবদা--ডাকনী [ব*বাস-লোকসংস্কার প.--১০৪ 
লোক [বিশ্বাস ভোতিক বশ্বা_অলৌচকিকতা প্‌--১১২ 
॥ অট।॥ রূপকথা £ উপকথা 2 1কম্বদত্তী হ পরাকাহনী প.--১২৫ 


|| নয়॥ লোকায়ত বাখলা £ বাংলাদেশের কাবতা ও লৌকিক এতহ্য প্‌--১৩৭ 


ভূমিকা 


আধ্ীনক কাব্য প্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথ বলতে গিয়ে বলোছিলেন যে পাঁজ মিলিয়ে 
'মডার্ণের সীমানা নিধারণ করা যায় না--কারণ এটা কালের কথা ততটা নয় যতটা 
ভাবের কথা । তারপরই তান একাট অসাধারণ মন্তব্যে উপনধত হয়ে বলেছিলেন যে 
নদী সামনের 1দকে চলতে চলতে হঠাৎ বাঁক ফেরে । সাহত্যও তেমাঁন বরাবর 'সধে 
চলে না। যখন সে বাঁক নেয় তখন সে বাঁকটাকেই বলতে হবে 'মভার্ণ-_বাধ্লায় যাকে 
বলা হয় আধুনিক ।৯ তাই রবীন্দুনাথের মতে এই আধুনিকতা সময় নিয়ে নয়, মার্জ 
নিয়ে । ইৎরেজী সাহিত্যের আলোচনা প্রসঙ্গে উদাহরণ দিয়ে তান আনুনিকতার স্বরূপ 
'নিধারণ করতে গিয়ে আরও বলেছিলেন যে তখনকার কালে কাব্যে আধুনিকতার দৌড় 
ছল ব্যান্ডগত খুশির দৌড় । ওয়ার্ড স্বার্থ 1ব*ব প্রকতিত যে আনন্দ ময় সত্য উপলাষ্ধ 
করোছলেন, সেটাকে প্রকাশ করোছলেন নিজের ছাঁদে। শোঁলর ছল প্ল্যাটোনিক 
ভাবুকতা, তার সঙ্গে রাত্দ্রগত ধর্ম গত সর্বপ্রকার স্ছাল বাধার 'বরৃদ্ধে বিদ্রোহ । রুপ 
সৌন্দযের ধ্যান ও সৃণ্ট নিয়ে কীটসের কাব্য । এ ধুগে বাহ্যিকতা থেকে আন্তারকতার 
দিকে কাব্যের মোত বাঁক 'ফারয়েছিল। 

রবনন্দ্রনাথ তাঁর "সিদ্ধান্ত দিলেন এ ধুগে ব্যাহ্যকতা থেকে আন্তারকতার দিকে 
কাব্যের ম্রোত বাঁক 'ফাঁররোছল । বিচার করে দেখা যেতে পারে বাখলা সাহত্যের 
আধুনিকতার সূচনা? এই “বাঁক নেওয়ার' ব্যাপারটা, “মাঁজ পাঁরবর্তনের' রৃপটা “ব্যান্তগত 
খুশির দৌড়টা আধ্বানক বাৎলা কাঁবতার ক্ষেত্রে তার স্বরৃ্প লক্ষণ 'নিয়েকিভাবে 
প্রকাশিত হয়েছিল । উনাবৎশ শতাব্দীর মধ্যভাগে ১৮৫৯ শ্রশষ্টাব্দে পুরাতন ধারার শেষ 
এব শ্রে্ঠ কবি এবং আধুনিক ধারার সেই অর্থে প্রথম কবি ঈশ্বর গুঞ্তের মৃত্যু হলো 
এবৎ নবধারার সার্থক শ্রষ্টা মধুসূদনের আবিভবি হলো । জধবদ্দশায় ঈশ্বর গুপ্ত 
নানা বিষয়বস্তু সমদ্ধ লঘু-চপল রঙ্গ রসের ছড়া-পদ্য রচন। করে মধাযুগণয় বালা 
সাহত্য, দেবনিভভর আত্ম [ীাবলোপন বাৎলা সাহত্যে কে বস্তুনিভর বিষয় কেন্দ্রশক 
কাঁতিন বাস্তব জগতে নিয়ে আসার চেম্টা করেছেন । সাহত্য মানেই বে কেবল দেবতা বা 
দেবপ্রাতম মানব চীরন্র অথবা 1নসর্গ জগতের শুভ্রতা, কমনীয়তা, রমনীয়তাই যে একমাত্র 
বিষয়বস্তু নয়; রহস্যময়তা ও মায়াময়, মোহময় জগতের বাইরেও যে-কাবিতায় আস্তত্ব 
আছে তা আমরা ঈশ্বরগহস্তের কাব্যে তার প্রথম সাক্ষাৎ পেয়োছ। সেখানে আনারস 
থেকে তপসে মাছ, পাঁঠা থেকে. নবান্ন, পুলি পিঠে- সমস্ত কিছু কবিতার বিষয়বস্তু হয়ে 
উঠেছে। আধানকতা হচ্ছে যে লালত্য ছন্দ-মধূর্য এগনীলকেই কেবল কাব্য 
সাহত্যের একমান্র বিষয়বস্তু রুপে না-দেখে, ভাবের জগতে একটু বাকি ফিরিয়ে কঙ্টিন, 


১। রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর ; সাহত্যের পথে ঃ প্‌ ৮৯ 


এক 


ককর্শ, রূঢ়, অপাতন্তেয় ইত্যাদির মধ্যেও জীবনকে অনুসন্ধান করা--গভশর ভাবে খুঁটিয়ে 
অন্বেষণ করা । রবণ্দ্রিনাথ এটাকেই ব্যাখা করতে গিতে নন্দন তড় এস্থেটিকেসের 
সম্বন্ধে এজরা পাউন্ডের একটি কবিতার উদাহরণ উপশ্থিত করেছেন--বিষয়টি এই যে, 
একটি মেয়ে চলেছিল রাস্তা দিয়ে, একটা ছোট ছেলে, তালি দেওয়া কাপড় পরা, তার মন 
উঠল জেগে- সে থাকতে পারল না, বলে উঠল, “দেখ চেয়ে রে, কী সুন্দর ।” এই 
ঘটনার তিন বছর পরে এঁ ছেলেটারই সঞ্গে*আবার দেখা । সে বছর জালে সাডন মাছ 
পড়েছিল বিস্তর । বড় বড় কাঠের বাক্সে ওর দাদা খুড়োরা মাছ সাজাচ্ছ ল, ব্রেসাঁচয়ার 
হাটে 'িবক্তি করতে পাঠাবে । ছেলেটা মাছ ঘাঁটার্ঘাঁটি করে লাফালাফি করতে লাগল । 
বুড়োরা ধমক দিয়ে বললে, চ্মির হয়ে বোস: । তখন সে সেই সাজানো মাহ গুলোর উপর 
হাত বৃুলোতে বুলোতে তাঁপ্তর সঙ্গে ঠিক সেই একই কথা আপন মনে বলে উঠল, 
“কণ সুন্দর ।” কব বলেছেন, শুনে ৬৭ 101315 01585060 1 


সুন্দন্লী মেয়েকেও দেখো, সার্ডন মাছকেও, একই ভাষায় বলতে কুশ্ঠিত হয়ো না ক 
সুন্দর | রবীন্দ্রনাথের মতে এ দেখা নৈব্য ক্তক--নিছক দেখা, এর পতল্ভিতে চাট জুতোর 
দোকানকেও বাদ দেওয়া যায় না। আধুঁনকতার সূচনায় ঈশ্বর গৃ্তের রচনায় এই 
নব-মানাঁসকতার পাঁরচয় পেয়েছিলাম ক্ষণিক আলোর দশীপ্তর মতো । আর তার 
“পছনে ছিল ঈশ্বর গুণ্তের গ্রামীণ তথা লোকায়ত জীবন চেতনার স্পর্শ যেখানে 'তাঁন 
লোক সংস্কাতর জাঁবন ধারা থেকে তুলে আনতে পেরোছিলেন ন্মনা উপাদান । তাই 
বহুক্ষের্েই তার কাবতার উন্তি গ্ীলই প্রবাঙ্গ-প্রবচনের আকারে মানুষের মনে লোক 
সংস্কৃতির চেতনার গভগর প্রদেশে বাঁধা পড়ে আছে । যেমন--“এত ভঙ্গ বঙ্গদেশে তবু 
রঙ্গে ভরা» শয্যার ভাষরি গায় ছারপোকা ওঠে প্রায়” “ছুড়ীর কল্যাণে যেন বূড়ী নাহি 
তরে' (বিধবা বিবাহ-সংক্লান্ত ), 'কসাই অনেক ভালো গোঁসাইয়ের চেয়ে, “এমন পাঁটার 
নাম যে রেখেছে বোরা, নিজে সেই বোকা নয় ঝাড়ে বংশে বোকা” এই কালোর ভিতর 
আলো আছে ভালো করে দেখ জেবলে” 'বাপ পূজে ভগবতা বেটা দেয় পেটে', ধমণতলা 
ধর্মহীন গো-হত্যার ধাম", সেটা তো পাষ্য এড়ে দাস্য ভেড়ে নাস্য কর তারে টঁসপাহণ 
বিদ্রোহের নানাসাহেব )1-_-ঈশ্বর গুগ্তই সোঁদন তাই বলতে পেরোছিলেন স্বদেশ প্রেমের 


অনধপ্রেরণায়_ 


জননী ভারত ভূমি আর কেন থাক তুমি 
ধর্মর্প ভূষাহনীন হয়ে । 
তোমার কুমার যত জ্ঞানাহত 


1মছে কেন মর ভার বয়ে ? 
1কতবা 
মাতসম মাতৃভাষা পুরালে তোমার আশা 
তুমি তার সেবা কর সুখে । 


দই 


অথবা বহু প্রচালত পথন্ত 
ভ্রাতীভাব ভাবি মনে দেখ দেশ বাসিগনে 
প্রেমপূর্ণ নয়ন মেলিয়া । 
কতরু্প স্নেহ করি দেশের কুকুর ধার 
1বদেশের ঠাকুর ফেলিয়া ॥ 
এই স্বাদৌশক চেতনা ও চিন্তার মধ্যে দেশভাষা, মাতৃভাষা, জননী, ভারতভুমি' 
ভ্রাতৃভাব ইত্যাদি শব্দ ব্যবহার ঈশ্বর গুগ্তকে দেশ ও মাটর প্রাতি ভান্ততে যত বেশশ 
স্বাদেশিক করে তুলেছে তার চেয়ে অনেক বেশী লোকায়ত জীবন সংস্কৃতির কাছাকাছ 
নিয়ে এসে আধুনিক ঝুস্তবতা ও [বষয় কোল্দুকতার দিকে 'নয়ে যাওয়ার চেম্টা করেছে 
এবৎ সেখানেই ঈশ্বরগৃপ্ত পুরাতন ধারার শেষ কাব হয়েও আধুনিক ধারার বাঁক 
পাঁরবর্তনের সূচনাকার হয়ে উঠেছেন । তাই তাঁর মৃতুর পর মধুসূদন তাঁর একটি 
চতুদ্দ ণপদশ কবিতায় তাঁকে শ্রদ্ধা জানিয়ে বলোছলেন-- 
আছলে রাখালরাজ “ব্য ব্রজধ।মে 
জীবে তুম, নানা খেলা খোঁললা হরষে। 
যমুনা হয়েছে পার, তেই গোপগ্রামে 
সবে কি ভুলিলা তোমা ! 
সেখানেই 'রাখলরাজ' রুপে “কাব্য ব্রজধামে' তান কাঁবকে বিরাজত দেখোঁছলেন। 
কেবল তাই নয় কাঁবতার কম্প এব বাস্তব লোকে নানা খেলায় ?ত'ন সকলকে 
মাতিয়োছলেন, এই রাখালরাজাকে তার 'গোপগ্রাম' অথাৎ বাৎলা সাহিত্যের 
জগতে কেউ কি মনে রেখেছে । মধুসূদনের এই ক্ষেদোক্ততে গুপ্ত কাবর কাব্যে 
লোকায়ত এাতহ্য যে কত গভনর ছিল তাও যেমন প্রকাঁশত হয়েছে ঠিক তেমন 1তাঁন 
তাঁদের মতো আধ্াঁনক কাঁবদেরও যে উৎসাহ দাতাও প্রেরণা দাতা একথাও স্বশকার 
করতে কুণ্ঠা হনান। 
রাজী শিক্ষার দ্রুত প্রসারের ফলে সোদন বাথলার মনোজগতে যে কম্পনাপক্ষণ 
ডানা মেলোছল নবাগত পাশ্চাত্য জীবনবোধ ও জীবনাদর্শনকে উপলাম্ধখ করার জন্য 
তার মধ্যে ছিল সেকালের কাব্য আত্মার আত্মপ্রকাশ ও আত্মসম্প্রসারণের আকতি। তাই 
সোৌঁদন রঙ্গলাল, মধুসংদন, হেমচন্দ্র, নবীনচন্দ্র ইত্যাদর মধ্য দিয়ে কেবল দিক 
পাঁরবর্তনও একটা মার্জ পারব্তনের প্রয়াস লক্ষ্য করা যায়।, 
উাঁনশশতকের দ্বিতীয়াধের্ব এই সর কাঁবদের মধ্যেদিয়েই আধুনিক জাগবন উল্লাসের 
উদ্বোধন ঘটলো । তাঁরা কেউ কেউ ইতিহাসের বীররস, প্রাচীন ভারত-সংস্কাতির প্রাণরস 
আহরণ করে-- কেউ কেউ িখলেন এরীতহাসক আখ্যান কাব্য, আবার কেউ কেউ 
লিখলেন পুরাদন্তর মহাকাবা । তখন এককথা সমস্ত বাখলা সাহিত্য জুড়ে পাশ্চাত্যের 
নতুন নতুন ভাব ও ভাবনা, বষয় ও বিষয়বস্তু, ভাষা, ছন্দ ও অলঙ্কার, প্রকাশভঙ্গধর 
নবনব বৈচি্তযে আক্গীকে রুপে এবখ রপায়ণে, যজ্জভূমিতে সৃষ্টির নব নব উল্লাস। 
আলোড়ন ও বন্যার জলোচ্ছাসের যুগ পার হতে দেখা গেল সে যুগের কবিরা যতই 


তন 


পাশ্চাত্যের ভাব এবৎ ভাবনা, আট্গিক ও শৈলীর নানা বৈচিত্র্য নিজেদের যতই জাঁড়ত 
করে ফেলুক না কেন ভারত সংস্কৃতির মূত্তিকার গভখরে তাদের মূল বা শিকড় 
প্রোথিত হয়ে আছে । সেখানে একাঁদকে আছে যেমন--পুরাণ, রামায়ণ, মহাভারত, 
ভাগবতের এ্রীত্হ্যচারিতা, অপরাপকে ভারত ইতিহাসের নানা বর্ণ সঙ্কুল অধ্যায়ের 
অতাঁতচারিতা আর তারই সঙ্গে মিলৌমশে আছে সহগ্র সহম্র বছরের লোকায়ত 
মৌখিক সংস্কৃতির বিচির কথা, কাহিনী, িম্বদত্তী প্রবাদ, প্রবর্চন, নৃত্য গণীতি, উৎসব, 
পর্ব-পার্বণ ইত্যাদি নিয়ে বাঁচন্র লোকসৎস্কৃত্র জীবনধারা । আসলে সোঁদন সষ্টি 
সথের উল্লাসে সেষুগের কাঁবরা যে নব আনন্দে মাতোয়ারা হয়ে উঠোছলেন, ষে নতুন, 
যুগের ভাব প্রকাশে নব-নব চিন্তা-চেতনা, দার্শনক অনুভূতি, *্নবলব্ধ জীবনবোধের 
আকাাতি প্রকাশে--তা কিন্তু একেবারেই এীতহ্যবোধ বার্জত ছিল না। পৌরাণিক 
এবং লোকায়ত এীতহ্যের ধারাকে অননসরণ করেই সোঁদনের কাব্য যজ্ঞ ভাঁমিতে হোমাপ্মি 
প্রজ্ীলত করেছিলেন। বাহলা সাহিত্যের ইতিহাসকার তাই বললেন উনিশ শতকের 
'দ্বিতীয়াধের্বর কাঁবদের দ্বারাই আধুনক জীবন উল্লাসের উদ্বোধন হলো । এতাঁদন যে 
জীবনরস নানা বাধা নিষেধের পও্ককুণ্ডে স্থবির হয়োছল--এই সমস্ত কাঁবদের রচনায় 
সেই প্রবাহ পঙ্কশয্যা ত্যাগ করে সাগরগামী হলো । এককথায় উনিশশতকী বাঙাল 
রে'নেসাসের নান্দীপাঠ করলেন রঙ্গলাল-_মধুসূদন- হেমচন্দ্র - নবখনচন্দ্র ।২ এখন 
1বচার করার সময় এসেছে উীনশশতকী বাঙালী রে'নেসাসের স্বরূপঁটি কী তা নতুন করে 
[িচার করা এবৎ সেখানে এইসব কাঁবদের নান্দীপাঠের ভূঁমকাটি কী তা স্পন্ট করে জানা । 


রে'নেসাস কথাটির অথথ যাঁদ নবজাগরণ হয়ে থাকে তাহলে বিচার করে দেখা দরকার 
এই জাগরণাঁট পরনের জাগরণ এবৎ সেই জাগরণের ফলে আমাদের চেহারা-চারন্- 
মানীসকতার কি মাঁজবদল ঘটৌছল। আমরা বহ্াদন ধরে শুনে আসাছ যে 
ইউরোপের ঝোড়ো-হাওয়া আমাদের এমনভাবে আঘাত করোছল, আমাদের এতো নাড়া 
দিয়োছিল যে দেব-নিভ'র বালা সাহত) দৈবঈ-সভ্ভার সঙ্গে সম্পন্ত বাঙালণী চেতনাট 
বদলে গিয়ে মানব নির্ভর যুক্তি কোন্দিক সাহিত্যে পালাবদল ঘটিয়ে দিয়োছিল । 
অনেকের মতো রবখন্দ্রনাথও 'কালান্তরে_এই পালা বদলাঁটকে এইভাবে বলবার চেস্টা 
করোছলেন যে ইউরোপের জঙ্গমরশশান্ত আমাদের স্থাবর মনের ওপর আঘাত হেনোৌছল, 
আমরা ঘুম ভেঙে চলতে সুরু করোছিলাম | ' এই চলাট্াই ছিল সেই যুগের মার্জবদল 
এব এাতহাসিকদের কাছে নবজাগরণ । কিন্তু আজকে ভেবে দেখার সময় এসেছে, 
হাজার হাজার বছরের লাঁখত ও শাদ্ত্রীয়ধারার যে এীতিহ্য এবৎ তারই পাশাপাশি 
মৌখক সূত্রে প্রবাহিত আলাঁখত ধারার যে লোকায়ত সংস্কৃতি প্রবাহত হয়ে চলেছে সেই. 
ভারতবর্ষের চাঁলফ্তা নষ্ট হয়ে স্থাবরত্বে পর্যবসিত হয়েছিল কি না ? ভারতবর্ষের বেদ- 
বেদাস্ত-গীতা-উপানষদ-রামায়ণ-মহাভারতে, নানা-পুরাণ কাহনীর মধ্যে, লোকায়ত 


২। ডঃ আঁসত কুমার বন্দ্যোপাধ্যায় £ বাখ্লা সাঁহত্যের হীতিবৃত্ত £ প--৪৭০ ; 
সং ১৩৭৩ 


চার 


“গণ্প-গাঁথা-কিম্বদস্তর পাঁরমন্ডলে, প্রবাদে-প্রবচনে-গতে-নৃত্-উৎসবে-অন্জ্ঠানে- 
পৃজা-পার্বণে, মপ্দিরে-ভাস্কর্ষে-চিন্রপটে-পটঃযার ছবিতে-আলপনা ও দেওয্ালশঁচতের 
চিন্রহারে, নক্সায়-সৃচশীশল্পে-ধাতুপাত্রের 'বাভন্নরূপে ও গড়নে, যা্রায়-কথকথায়-নাটকে- 
আঁভনয়ে-_যে বিশাল বৌঁচন্রযময় ভারতবর্ষ তা কোনাঁদনই স্থাবর, অচল, অটল, স্থান 
হতে পারে না। সহঘ্র বৎসরের জশবনধারার নিষসিবাহণী সাৎস্কৃতিক বৈচিত্রোর মধ্য দিয়ে সে 
[চিরকালই প্রবাহমান, পাঁরবর্তনশশীল , পাঁরবর্তন পারবর্ধন ও রৃপাস্তরে নিত্য তীর্থ 
যাত্রী । . বৈচিন্রের মধ্যে এক্যকে নিয়ে এই ভারতবর্ষের সৎস্ক:তর ধারা শত : প্রবাহম্যন 
ও বেগবতশী। দেওয়া আর নেওয়ার মধ্যে দিয়ে, মিশে যাওয়া মিলে যাওয়ার সঞ্জীবনী 
সুধায় ভারতবর্ষের সংস্কৃতি চিরকালই জীবন্ত ও প্রাণবন্ত । তবে বারবার নানা 
আঘাত এসেছে তার জীবনে ও সৎস্কাতিতে- হয়তো কখনও সে থমকে দাঁড়য়েছে 
কয়েক মুহৃতের জনা, 'িল্ত তার পরেই আবার সে প্রবাহমান তার ধারাকে চাঁলফুতার 
মধ্য দিয়ে অগ্রসর কবে নিয়ে গেছে চিরকালশন ও সনাতন এীতহ্যের মধ্য দিয়ে । শক-. 
হুন-দল-পাঠান-মোগল একই ভারতবষীয় দেহে যেমন লীন হয়ে গেছে, তেমাঁন 
পাশ্চাত্য সভ্যতা ও সৎস্কতির বৈশিষ্ট্যগুলি গ্রহণ করে, পাশ্চাত্যের প্রাণবেগকে 
আত্মসাৎ করে সৌঁদন নতুন্তর ভাষায়, নবতর ভাব ব্যঞ্জনায় সেদিনকার কাঁবরা 
বলে উঠতে পেরোছলেন “স্বাধীনতা হশনতায় কে বাঁচতে চায় হে, কে বাঁচতে চায় / 
দাসত্ব শৃঙ্খল বল কে পারিবে পায় হে, কে পারিবে পায়।” -রগ্গলালের এই 
আত্মসচেতনত। এব 'আত্ম-মর্যাদাবোধ মধুসূদনেব মেঘনাদকে কি প্ররোচিত করোছিল 
একথা বলতে পীনর্গণ স্বজন শ্রেয়ঃ পরপর সদা” ৷ সৌদন নতুন ষুগেব, নতুন ভাষায় 
কাব্যরচনা হলেও রঙ্গলালের কাহনীর সূত্র ছিল রাজস্হানের লোকায়ত জীবনধারা থেকে 
আহত লোক কাঁব “ভাট" ও চারণদের মৌখিক গত, যা রাজপৃতানার শৌর্-বীর্যম:জক 
গাঁথা সাহিত্য থেকে আহরণ করেছিলেন আর মধুসূদন ভারতীয় মহাকাব্য রামায়ণ- 
মহাভারতের উপাদান গ্রহণ করে ভারতাঁয় জীবন-বোধ সংস্কৃতির রসে নতুন করে 
জারিত করে সোঁদনের নবতর ভাব-ভাষা-আঁগ্গকে প্রকাশ করেছিলেন । তাই সাঁতা- 
সরমাব চিন্রকল্প সৃষ্টিতে তার কলম থেকে নির্গত হয়েছিল বাঙাল লোকায়ত জীবন 
ধারার একটি পাঁরপূর্ণ চিন্রবুপ--আহা সুবর্ণ দেউাঁট ;যেন জবাঁলল তুলসাঁর মূলে 
_যান হোমার, ভাঁজিল-দান্তে বড় জোর সেক্সপণয়রের বাইরে কাব্যরচনার কোন চেষ্টা 
করার কথা টিস্তাও করেনাঁন, 'তাঁন ফ্রান্সের সৃদূরতম প্রদেশ ভার্সই-এ বসে কেন 
ঈ*বরগ/প্ত, কাৃত্তবাসকে শ্রদ্ধা জানান সনেট রচনা করে, কেন তার মনে পড়ে মায় 
কপোতাক্ষ নদ, ভাঙ্গা মান্দুর, বটবনক্ষের ঝুরি, কোকিল, দোয়েল, পাপিয়ার কথা । 
কেন রাধা-কৃষের কথা বলতে গিয়ে গৌড়ীয় মহাজন পদাবলীর চেয়ে পৃরুলিয়ার 
লোকায়ত ঝুমুর গান তাকে বেশশ আকৃঙ্ট করে? আসলে প্রত্যেক দেশে প্রত্যেকাঁট 
বড় মাপের কাঁব ও সাহিত্যিকদের মধ্যে আছে একাঁদকে শাস্্ীয় খত সংস্কৃতির 
এীতহা, অপরাদকে আছে লোকায়ত মৌখক ধারার অনুপ্রেরণা । মূল ব্যাপীরাটি 
হচ্ছে সেই মাটি এবৎ 'শকড়ের সম্পর্ক । তাই সোঁদন যে বাঙালী রে'নেসাসের মধ্য 


পাঁচ 


দিয়ে কাবদের মধ্যে সৃষ্টির উল্লাস ধ্বানত হয়েছিল তা ছিল এই দুই ধারার মাঁলত 
প্রয়াসে" মাটির গভশরে শিকড়কে প্রোথিত করার প্রয়াস, আবার ইউরোপের নব-নব ভাব 
প্রবাহ ও আঁঙ্গকের ধারাকে আত্মসাৎ করার একাঁট অসাধারণ আকৃতি -যা দেখা; 
গিয়েছিল কয়েকশ বছর আগে শ্রথচৈতন্যের আবিভর্বে । 

[বহারাঁলালের আত্মচেতনার.পথ ধরে এলেন রবপন্দ্রনাথ । 'যাঁন শৈশবে কাব্য 
জগতে পদ চারণা সুরু করেছেন ছড়া 'দিয়ে__-'আমসত্ত দুধে ফোঁল' / তাহাতে কদলণ 
দাঁল' / সন্দেশ মাখিয়াদ তাতে / হাপৃস হপুস শব্দ / চারাদিকে নিস্তব্ধ / পিশিপকড়া 
কাঁদিয়া যায় পাতে । -_-তাঁন প:থবধর কাব্য জগতে সম্রাটের মতো দর্ঘাদন রাজত্ব 
করে পাঁথবশ থেকে বিদায় নেওয়ার সময় ছাপার অক্ষরে তাঁর যে কাব্যগ্রন্হ জীবতকালে 
শেষ প্রকাশত হচ্ছে তা হচ্ছে “খাপছাড়া" ছড়ার গ্রশ্হ। রাজরাজ্যে*বর রবসন্দ্রনাথ 
কব্যজগতের যে বিপুল পাঁরবত“ন ঘাঁটমোছিলেন বাখলা সাহত্যে তা এককথায় 
আভিনব । সেখানে তান এীত্িহ্য ও আধুনিকতার এক আঁভনব মেল বন্ধন ঘাঁটয়ে 
ছিলেন তাঁর সুদীর্ঘ জীবনে বালে বানে । তাঁর কাব্যে, গানে, নাটকে সব্ন্ই লোকায়ত 
ও শাস্ত্রীয় সৎস্কতর ধারার সাঁমশ্রণ ঘাঁটয়েছেন বারবার-এ সম্পকে তাঁর ধারনা 
ছিল একাদকে তা যেমন বৈজ্ঞানিক চেতনা সম'্ধ অন্যাঁদকে রসসজন এব সার্থক শিল্প 
সূন্টির পরিপূর্ণ প্রকাশ । বাঙ্গালীর লোকায়ত সৎস্কাঁতর ধারাঁটিকে তান এই 
ভাবে বুঝতে চেয়েছিলেন একেবারে লোক সৎস্কাঁতির গভনরে গিয়ে £ 

সেইজন্য বাথলা জনপদের মধ্যে ছড়া গান কথা আকারে যে সাহত্য গ্রামবাসশর 
মনকে সকল সময়েই দোল দিতেছে তাহাকে কাব্য হিসাবে গ্রহন কাঁরতে গেলে তাহার 
সঙ্গে সঙ্গে মনে মনে সমস্ত গ্রাম সমস্ত লোকালয়কে জড়াইয়া লইয়া পাঠ কাঁরতে হয়, 
তাহারাই ইহার ভাঙাছন্দ এবৎ অপূর্ণ মিলকে অথে” ও প্রাণে ভরাট কাঁরয়া তোলে । 
গ্রাম্য সাহতা বাখলার গ্রামের ছবির, গ্রামের স্মততর অপেক্ষা রাখে সেই জন্যেই 
বাঙালসর কাছে ইহার একট বিশেষ রস আছে । বৈষ'বী যখন “জয় রাধে” বলিয়া 
ভিক্ষা কারতে অশ্তঃপুরের আ'ডিনায় আসিয়া দাঁড়ায় তখন কুতূহলশ গ্‌হকন্ণাঁ এবং 
অবগুপ্ঠিত বধৃগণ তাহা শুঁনবার জন্য উৎসুক হইয়া আসেন * প্রবীণা পিতামতন, গল্পে 
গানে ছড়ায় যান আকণ্তজ পরপর কত শুরুপক্ষের জ্যোত্মায় ও কফাপক্ষের তারার 
আলোকে তাঁহাকে উতান্ত কাঁরয়া তুলিয়া গৃহের বালক-বালিকা যবক-যুবতা একাগ্রমনে 
বহুশত বংসর ধাঁরয়। যাহা শানয়া আসতেছে বাঙাল পাঠকের নকউ তাহার রস 
গভীর এব অক্ষয় ।5 

লোকায়ত মৌখিক সংস্কাতির ধারা লোকশ্রাতর মধ্যে ষে প্রবাহিত হয়ে আসছে 
আবহমানকাল ধরে, রবীন্দ্রনাথ তার স্বরূপ উপলাব্ধ করতে পেরোছিলেন সার্থক ভাবে । 
উপরে উদ্ধাতাঁটর মধ্যে তার পূর্ণ পাঁরচয় প্রকাশত। কিন্ত এরই সঙ্গে 
[লাখত তথা শাস্নীয় ধারার যে গভীরতম সম্পক সোঁট রবীন্দ্রনাথই প্রথম আমাদের 
দেশে তাঁর অন্তদম্টর মাধামে আঁবচ্কার করোছিলেন ৷ তাঁর ভাষাতেই বলা চলে যে 
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৯৯ পাট চাল 








হয় 


এই লোকায়ত সংস্কৃতির ধারার সঙ্গে বাঙালী পাঠকের যে সম্পর্ক তার রসগভীর এবং 
অক্ষয়। তাই ওপরের সঙ্গে নীচের, শেকড়ের সঙ্গে কাণ্ড-ফুল-লতাপাতার সম্পর্ক 
চিরকালের । তাঁরই ভাষায় - 

“গাছের শিকড়টা যেমন মাটির সঙ্গে জাঁড়ত এব তাহার অগ্রভাগ আকাশের দিকে 
ছড়!ইয়া পাঁড়য়াছে তেমাঁন সবই সাহিত্যের নয় অংশ স্বদেশের মাটির মধ্যেই অনেক 
পাঁরমাণে জাঁড়ত হইয়া ঢাকা থাকে-_তাহা বিশেষর্পে সৎকবর্ণরূপে দেশখয় স্থানণয় । 
তাহা কেবল দেশের জনসাধারণেরই উপভোগ্য ও আরতুগম্য, সেখানে বাহিরের লোক 
প্রবেশের অধিকার পায় না। সাহত্যের যে অংশ সাবভোৌমিক তাহা এই প্রাদেশিক 
নম্নস্তরের থাকটার উপরে দাঁড়াইয়া আছে । এইলূপ 'নয়সাহত্য এব- উচ্চ সাহতোর 
মধ্যে একাঁট বরাবর ভিতরকার যোগ আছে । যে অথশ আকাশের দকে আছে তাহার 
ফুল ফল ডাল-পালার সঙ্গে মাটির নীচেকার শিকড়গুলার তুলনা হয় না--তবু তত্তঃ 
বিদদের কাছে তাহার্দের সাদশ্য ও সম্বন্ধ গিছুতেই ঘুঁচবার নহে 1৭ 

তাই রবীন্দ্রনাথ দেখেছেন যে আমাদের দেশে ভারতচন্দ্র. কাবকত্বন মুকুন্দরাম 
ইত্যাঁদ কাঁবরা যাঁদও রাজসভা এবৎ ধনশীসভার কাব, যাঁদও তাঁরা উভযেই পাশ্ডিত, 
সংস্কৃত কাব্য সাহত্যে বিশারদ তথাপি দেশীয় প্রচলিত সাহিতাকে বেশখদূর ছাড়িয়ে 
যেতে পাপেন শি । এই দেশীয় প্রচলিত সাহিত্য বলতে তান লোকায়ত সৎস্কতি 
ধারান অন্তভূন্ত মৌখিক সন্ত্রে প্রচালত লোক সাহত্যের ধারাকেই বাঁঝয়েছেন। আমরা 
এই সন্তে ধরেই বলতে পার যে বাখলার কোন শ্রেষ্ঠ কাব, সাহাত্যিকই, এমনাঁক স্বয়ং 
রবশন্দ্রনাথও “দেশীয় মৌখক সাহত্য' অথার্থ লোকসাহত্যকে ছাড়িয়ে বেশীদংর যেতে 
পারেন নি। মুল অথাৎ শেকড়ের সঙ্গে যেগসূত্র থেকেই গেছে । তাই একালের 
কাব জীবনানন্দ যখন বলেন - 

“ধি।ন কাটা হয়ে গেছে কৰে যেন_ ক্ষেতে মাতে পড়ে আছে খড় 
পাতা.কুটো ভাঙা ভডিম-_সাপের খোলস নীড় শীত । 
এইসব উৎবায়ে ওইখানে মাঠের [ভিতর 
ঘুমাতেছে কয়েকাট পারাঁচটত লোক আজ কেমন নাবড়। 
ওইখানে একজন শুয়ে আছে--দিনরাত দেখা হত কতো কতো দন, 
হৃদয়ের খেলা 'নয়ে তার কাছে করোছ যে কত অপরাধ । 
শা.ম্ত তবু & গভীর সবুজ ঘ।স ঘাসের ফাঁড়ৎ ' 
আজ ঢেকে আছে তার চিন্তা আর 'জজ্ঞাস।র অন্ধকার স্বাদ 1” 

জীবনানন্দ দাশ £ ধান কাটা হয়ে গেছে। 

_এই ধান কাটা ক্ষেত-মাঠ-খড়-পাতা-কুটো-ভাঙাডিম-সাপের খোলস- 

নড়শীত-গঙ্গর সবুজ ঘাস- এইসব নিয়ে জীবনানন্দের কাবতা একেবারে 
মাঁটর গভশর থেকে শিকড় চালিয়ে যে রসে তার কাবতাকে সঞ্জীবিত 
করেছে তা হচ্ছে পাঁরপূর্ণ লোকায়ত এঁতহ্যের 'নযাসি। হয়তো বা এর .সুরুই 
হয়েছিল রবসন্দ্রনাধ থেকে । তার কারণ তান যখন আমাদের সামনে বৃষ্টি পড়া টাপুর 
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সাত 


টুপুর ছন্দে জানিয়ে দেন --'মনে পড়ে সুয়ো-রাণশ দুয়ো-রাণপরর কথা, মনে পড়ে 
আঁভমানী কঙ্কাবতশর ব্যাথা",---তার মনেই বা কেন সৌদন ভীড় করে এসোৌছল সেই 
পুরণো' দিনের স্মতিকথা বা কেন মনে ভাঁড় করে এসোৌছল-_-মনে পড়ে ঘরাঁটি আলো, 
মায়ের হাঁস-মুখ / মনে পড়ে মেঘের ডাকে গুরু গুরু বুক । , বিছানার একটি 
পাশে ঘুময়ে আছে খোকা, / মায়ের কোলে দৌরাত্ম সে না যায় লেখা জোখা | / -- 
তাইতো তাঁর সহজ স্বীকারোন্তি - মনে পড়ে মায়ের মুখে শুনেছিলাম গান--' বান্টি 
পড়ে টাপুর টুপুর নদেয় এল বান । /, - কাঁড় ও কোমলের যুগ থেকে সুরু করে কাঁব 
সারাজীবন ধরে রূপকথা-উপকথা-কিম্বদভ্ত-বিশ্বাস-সংস্কার-ছড়া-প্রবাদ-প্রবচন-লোক 
গণীত-উৎসব-পর্বপাবণের মধ্য দিয়ে বারবার আবর্তন করেছেন। যতই পালাবদল 
ঘটেছে প্রাতাঁট ক্ষেত্রেই মেজাজেত রৎ গেছে বদলে । কাঁব নিত্য-নতুন আধীনকতার 
মোড়কে নিজেকে রাঙয়ে নিয়েছেন বঝরবার 'কণ্ত কোন ক্ষেত্রেই তান লোকায়ত 
জীবনধারা থেকে সবে আসেনাঁন বরৎ অক্সফোডে"য় মতো গুণী সভায় মানুষের ধম 
বোঝাতে গিয়ে তান যখন উপানষদের মানব সত্যের স্বরূপ উদ্ঘাটন করতে যান তখন 
[তাঁন লোকায়ত সৎস্কাতির অশ্তঃস্থল থেকে সংগ্রহ করা জীবন উপলাব্ধত সভবূপ, 
বাউলের মর্সকথা 'মনের মানুষ'কেও উপস্থাপিত করেন। 

মধুসূদন থেকে সুর করে আধুীনকতম সাম্প্ুুতক কালে বাখলা কাঁবতায় যে 
বাঁচত্র জগৎ সেখানে বহুবার “মার্জ বর্দল' ঘটেছে । মধুস:দন থেকে হেমচন্দ, নবঈীনচন্দ্র, 
থেকে বিহাবীলাল রবীন্দ্রনাথের মধ্য দয় আমরা যখন বাথলা কাব্য জগতে 
পেশছাই তখন আমরা দেখতে পাই বাখলা কাঁবতার ক্ষেত্রে দুটো ধাবা রবশন্দ্ু পরবর্তী 
ক্ষেত্রে কাজ করেছে -তা হচ্ছে রবধন্দ্রানুসাপশ কবিগোষ্তী এবং আর একদল রবান্দ্ 
অনুরাগ স্বতন্ত্র কম্পনাঁবাশঘ্ট কাবগোত্ঠী । এই যুগের কাঁবদের সম্পর্কে বলতে 
গিয়ে, তাদের ভাব এবৎ ভাগা সম্পর্কে বলতে গয়ে সমালো5ক বলোছলেন 

যতীন্দ্রমোহন বা সত্যেন্দ্রনাথ ঠিক পল্লশকাৰ না হলেও লোকায়ত কাব্যসৎস্কার 
রক্ষা করেছেন, বিশেষত বাঙলা ভাবার নিজস্ব বাগাবাধর ব্যবহারে । প্রশোক ভাষা 
যেমন অনুবাদ-অনুকরণের মধ্য দিয়ে সমাদ্ধলাভ কবে, তেমাঁন দেশজ শব্দভাপ্ডার ও 
প্রয়োগ বাধকে রক্ষা ও পাঁরপন্ট করে। এখানেও কাঁবর শিল্পবোধ কাজ কবে, কারণ 
ভাষার পরচ্ছন্নতা ও পৌম্ঠব রক্ষা কা কাঁবরই কাজ । যতঈন্দ্রমোহন কেবল বিষয় 
বৈচিন্রের জন্য জেলের ছেলে, জেলে মেয়ে, চাষীর মেয়ে, মালোর মেয়ে, অন্ধবধ্‌ বা 
কাজলা দাঁদকে 1নয়ে কাঁবতা লেখেন ন, নিজস্ব কাবভাষা সম্টর প্রয়োজনেই এখানে 
পল্ল-ঘে'ষা 'বিষয় কাঁবতায় ব্যবহৃত হয়েছে পায়ের তলায় নরম ঠেকল কি! আস্তে 
একটু চল্‌ না, গাকুরাঁঝ-- , ওমা, এযে ঝরাবকুল ' --নয় 2 কিবা 'বাঁশবাগানের 
মাথার ওপর চাঁদ উঠেছে ওই--/ মাগো আমার শোলেোক-বলা কাজলা-দাদ কই ?' 
--এমন ভাষা ও ভাঙ্গ কারো অনুকরণ নয়, অথচ-এর অিভনবত্ব চট করে ধরাও যায় না। 
সত্যেন্দ্রনাথ পাণ্ডিত-কাঁব, এই খ্যাত তথ্য-ভীত্তক হওয়া সত্বেও লক্ষনীয়, বাংলা 
ভাষার দেশজ শব্দভাণ্ডার ও বাগ্‌বিধির ব্যবহারে তান নিপুণ ও অগ্রাতিদন্খ। 


বি 


আট 


ঘস্কৃত ভাষা-সা হিত্য চচয়ি তাঁর আগ্রহ ছিল, কিন্তু সেই সঙ্গে তান লোকায়ত কাব্য 
এঁতিহ্য সম্বন্ধে সমান সচেনত ছিলেন। ফলে পুরানো কাব্যধারার সঙ্গে সত্যেন্দ্নাথের 
যথার্থ বিচ্ছেদ ঘটেনি, বরৎ পুরানো কাব্যধারার সঙ্গে যোগেই তা নতুন তাৎপর্য 
লাভে সক্ষম হয়েছে । শুধু ভাষা ব্যবহারে নয়, লাচাড় ছন্দেব আধুনিক রূপাস্তরেও 
তাঁর সচেতন প্রয়াস দেখা যায় । বাউলের সৃরে' তিনি কখনে লেখেন কোথাও ডাকে 
দোয়েল শ্যামা- / নাচে ফিঙে গাছে গাছে ? কিৎবা “পাল্কীর গান খুব সহজেই 
ব্যবহার করেন 'আদুল গায়ে” উঠছে কতক ভন-ভনিয়ে" 'গরুর বাথান -গোয়ালখানা”, 
'মট.কা থেকে', 'ন্যাথটা খোকা” “মাথার পুটে, পঁদচ্ছে চালে পোয়াল গুছি, 'ফ্যান-সা 
ভাতের মতো শব্দ ।৫ 
এ ভাবেই রুপান্তর ঘটেছে বাংল! কাঁবতার ক্ষেত্রে বারবার । বুদ্ধদেব বস এই 
প্রসঙ্গে একবার বলোছলেন আমার হাতে এলো দখনেশচন্দ্র সেনের অবদান 'পূবঙ্গ' 
ময়মন সিৎহ' গাঁতিকা, নিজেকে জপাতে চাইলাম এগুলো “মাটির গন্ধে খুব খাট | 
€ তোমার যৌবন পৃ ২৬ ) কল্লোলে'ব কাল থেকেই যে নতুন যুগের সূচনা হলো 
সেখানে অনেকেই চাইলেন মাটির গন্ধ, বিশেষ করে বাস্তব জখবন সোধের প্রকাশ তাদের 
কাব আনলো নতুন তরঙ্গ । বিষ দে বললেন__-জল দাও আমার শেকড়, [িৎবা 
জীবনানন্দ বললেন-__মাটি, পৃথবীর টানে, মানব জন্মে ঘরে কখন এসোঁছ, ' না 
এলেই ভাল হতো অনুভব করে, ' এসে যে গভীরতর লাভ হল সে সব বুঝেছি / 
শিশির শরীর ছুয়ে সমু হল কৰে । ' কিৎবা যখন তান বলেন-_"্বাসের ভিতর ঘাস 
হয়ে জন্মাই কোন-__নাবড় ঘাস-মাতার / শরীবের সুসবাদ অন্ধকার থেকে নেমে || 
--তখন মাটির গভশবে, প:থিবীর টানে, জল দাও শেকড়ে, ঘাসের ভেতবে ঘাস হয়ে 
জন্মান, নাবড় ঘাস-মাতাণ শরীরের সংস্বাদ ইতর মধ্য থেকে মলের গভগরে ফিরে 
যাওয়ার একটা টান বা আবেগ কবিদের মধো বারবার লক্ষ্য করা গেছে । -_-তাই আত 
আধ্বানক কালের কাব্যেও এই লোক জখবনের অনুষঙ্গগৃলি এসেছে বারবার । [বু 
দে আমাদের মেয়েরা কাবতায় যে জীবনধারা ফুটিয়ে তোলেন তা একাম্তভাবেই লোক 
গঁবন কোন্দ্রিক ও প্রাত্যাহক জীবনচর্যার কথা । -_-“বাসরের বাস অঞ্গ মেজে সদ্য সাত / 
চুলে গিট সংসারের কান্সকর্ম সারা / চায়ের যোগান দেওয়া কাঁদা নয়, ধুয়ার ছলনে 
রাধা তিন-চার পদ, / তারপরে ছেলে মেয়ে খাওয়ানো ' পুরানো অসুখ বিসৃখ, সেবা 
পথ / দেওয়া, তারপরে বাকি কাজ শেব / করে খাওয়া কিংবা উপবাস-ব্রত€ : প্‌জা 
মানতের দহ-চার 'মাঁনট রৌদ্রে / চুল মেলা” সরাসার জীবন বর্ণনার সাক প্রকাশে 
লোকজাঁবন মূর্ত হয়ে উঠলো এদের কাব্য। 
অতি আধানক বালা কবিতায় যে নাগারক জীবন বস্তাস্তের কথাই প্রকাশিত 
হয়েছে তাই নয় বরৎ বেশী পাঁরমাণে পজ্লীজীবনের লোকায়ত প্রকাতি এবং মানুষ-_ 
লোক সংস্কৃতির অনুসঙ্গ নিয়ে তাদের কাব বারবার প্রকাশিত হয়েছে । যখন, সমর 
সেন খাঁটি নগরজীবন নিয়ে তুখোড় সব কবিতা লিখছেন তখন জাবনানন্দের কবিতার 


&। ডঃ অলোক রায় 'সা্ঘক্ষণের কবিতা'_-আধাঁনক কাঁবতার হীতহাস সেম্পাদনা) 


ণয় 


[বিষয়বস্তু হচ্ছে ঘাস, হওয়ার-রাত, শঙখমালা ইত্যাি। নিতাম্ত শেষ কয়েক বছর 
ছাড়া জীবনানন্দের সব কবিতাতেই তাঁক্ষ্2 এব প্রাগাঢ় প্রত্যক্ষতা নিয়ে গ্রাম-বাৎলা 
উপস্ফিত। এই গ্রাম-বাথলার লোকায়ত পরিবেশকে তান চিনৌছলেন বাঁরশালের 
গ্রামীণ প্পরিবেশে এবৎ আসামে আরণ্যক পটভূমিতে । তাই বাংলার গ্রাছ-পালা, 
ফল-পাখণ, জব-জন্তুর এত নাম খুব কম কবির কাবতাতে প্রকাশিত হয়েছে । _নাঁবড় 
বটের নিচে লাল লাল ফল পড়ে থাকে জীবনানন্দের কাঁবতায়। হিজলের জানলার 
আলো আর বুলবুদীল খেলা করে, হল-দ প্যতার ভিড়ে বসে শাশরে পালক ঘসে পাঁখ, 
সোনার বলের মতো সূর্য আর রুপোর ভিবের মতো চাঁদের বিখ্যাত মূখ পিপুলের 
গাছে বসে একা পেশা দেখে, জলপাই অরণ্যের পারে পাহাড়ের মেধাবী নীলিমা ; 
জোনাকিতে ভরে যায় অন্ধকারে আকন্দ ধুন্দুল ; এ-সব তুমুল গাঢ় সমাচার, আমরা 
ইতিপূর্বে আর কারো কাঁবতাতেই পাইন । অনেক শিরীষের ডালে, অশখের চূড়া, 
সৃশ্দরীর অজরনের বন, বাবলার গলির অন্ধকার, শ্বল-পামের 'াঁবড় মাথা উচু উচ্চ 
হরিতাঁক গাছ, আম-নিম-জাম-ঝাউ ?পয়াল পিয়াশাল আমলাঁক পুল দেবদার্‌__ 
1ভড় করে আছে ; তলায়- ফাঁণমনসার কাঁটা, জাঁমরের বন, শরকাশ, হোগলা আর 
মধূুকুপ ঘাস। কান পাতলেই কাঁবতার অন্তহশন এক অরণ্যের মম্মর শুনতে পাই 
যেন, ঝরঝর করে গায়ে মাথায় রাশি রাশি হলুদ হেমন্তের পাতা ঝরে পড়ে। আর 
এই জীবনানন্দীয় অরণ্য প্রকীতি অসথখ্য প্রাণী পাখী কীট পতঙ্গের আসা-যাওয়ার 
সতত চণ্ল. প্রাণের নিছক: উল্লাসে, অপচয়ে, আলস্যে স্পান্দত হচ্ছে; থুরথুরে অঙ্ক 
পে"চা, একা পায়রা, অবিচল শািখ, সোনালি চিল, কাকাতুয়া, মাছরাঙা, জলাপাপি, 
[িৎবা দুরন্ত শকুন । সন্ধ্যার আঁধারে ঘুমের ঘ্রাণ পাওয়া হাঁস পুকুর পাডে ; স্ফটিক- 
পাখনা মেলা বোলতা-_নীীলিমায় : শাদা বক-নীল হাওয়ার সমুদ্রে ৬ 

জীবনানন্দ যে লোকায়ত গ্রাম-বাধলার অবহেলিত অবজ্ঞাত-অনাবজ্কৃত নিসর্গ 
জগতকে আধ্াীনক বাঙলা কাঁবতার স্থায়ী আসন দেবার চেষ্টা সুরু করোছিলেন সোঁট 
[বষাু দে, বুদ্ধদেব বসু, সুধীন্দ্রনাথ দত, প্রভাত প্রখ্য।ত কাঁবদের কাব্যধারার মধ্য দিয়ে 
প্রবাহত হয়ে আতি আধুদনক কাব্যজগতে বিস্তার লাভ করোছিল ৷ কাঁব মনীন্দুরায়ের 
'এই জন্ম, জন্মভূমি" কাব্যগ্রন্হে লোক জীবনের স্তরে-স্তরে যে 'নসর্গ জীবন ও মানব 
প্রকাতির চলমান জীবনধারা, তাকে বারবার আত আধানকতার প্রগাঃ পাশ্চ।ত্য মনো 
ধার্মতাএ বস্তু তাঁন্নকতার মাঝখানেও লোকায়ত স্বপ্নে আমাদের বিভোর করেছেন-__ 


এ তার আকাশ. এ মাইল মাইল মাঠ, / হটাৎ অশথ, তাল সবুজের প-ঞ্জ, খড়ো 
চালা, / উঠোনে গৃহস্থ নম, যুবতী ডালিম, িঙেলতা ; / গাদকে পুকুর, নাক দাঁঘ, 
এ গলুইয়ে কাঁছম ; কলামর বেগুন ফুলে সোনালি ফাঁড়ৎ; / আর পায়ে চলা পথ, 
বাঁশঝাড়, আগ্াছার ঝোপ, / পাতার মখমলে তার সোনাল? শাশর; / এবৎ বাগান এ 
জঙ্গলে জাঁটল / আম লিচু বকুলের গুলণ্ের গলা ভিড়ে । যাওনা শবজির খেতে 


৬। নরেশ গৃহ £ জীবনানন্দের শ্রেষ্ঠ কাবতা ॥ কাঁবতা-পৌষ ১৩৬১ 


দশা 


নিড়ানির শিরাওঠা হাতে ; + যাওনা আমন মাঠে লাঙলের পাকে পাকে ; যাও / বোডোর 
কাদায়, হাটু জলে পাট ধোওয়া বিলে; ' ওঠো না হাটের নৌকা, গুন টানে ; যাও / 
চষো নদী জাল খোলে, রাতে / ঘোরাও কুমোর চাকা, ঝৃঁড় বাঁধো, বাঁটাল চালাও ; 
সেখানে কা ডাক 'দয়েছেন ও বউ কোথায় গোল ! ধান ভানা, শাকতোলা শেষে । 
[জজ্ঞাসা করেছেন পুকুরে জলের তলে এলোচুলে এক ঘুম তোর ! এমনকি "ভিয়েত 
নাম" কবিতাতেও তানি টোকা পরে লাঙ্গল নিয়ে বীজধান বোনা দেখেছেন, তারই পাশে 
জাল ফেলে মাছধর। এব বাঁক কাঁধে নিজে বাজারে যাওয়ার ছাঁব এ'কেছেন, কারণ তার 
চারপাশে আছে লোকায়ত 'নসর্গ জগৎ, যেখানে কলা ঝোপ, বাঁশঝাড়, বেত না'রিকেলে 
সাজানো 'দগন্তে নদশর চর, সেখানে দেখেছেন মাহযের পিঠে উদাস রাখাল । আবার 
স.কান্ত ভট্টাচার্যের কাঁবতায় রুপকথার অনুষঙ্গ এসেছে বারবার । কাঁব 'মীমাৎসা' 
কাঁবতায় বলেছেন আর আম বুঝ দৈত্য দলনে সাগর / পার হলাম ; যেখানে দানবের 
পায়ে /॥ সব আঁধার । মরণ যেখানে দৈত্যে / দৈত্যে বিবাদ ভার £ হানাহানি ' নিয়ে 
সুন্দরী এক রাজকুমারী ' --আবাব লোকজীননের জীবন চযার রুপাঁট সযতনে অগুকন 
করেছেন “ঘুমনেই' কাব্যগ্রন্হের "চরাঁদনের কাবতায়-- কৃষক-বধূরা টেশীককে নাচায় 
পায়ে / প্রাতি সন্ধ্যায় দীপ হলে ঘরে ঘরে / রাত্রি হলেও দাওয়ায় অন্ধকারে ' ঠাকুমা 
গল্প শোনায় যে নাতনীকে , | -_খুবই সথক্ষপ্ত পরিসরে বাখলার লোকায়ত জীবন 
চযরি রূপাঁটকে ফুটিয়ে তুলেছেন কাঁব সকান্ত। তাই সাম্যবাদী সুকান্তই হোক আর 
দার্ঘকালের আমেরিকা প্রবাসী আময় চক্রবতরই হোক সকলেরই কাব্যে লোক সংস্কাতির 
অনুষঙ্গগৃূলি এসেছে বারবার আর সেখানেই কাঁবত। পাশ্চাত্যের প্রভাবে ভারা ক্রান্ত হয়ে 
না উঠে সহজ ও জীবন্ত চলমান জশবন ধারার লোকয়েত পাঁরবেশকে সজীব করে তুলেছে । 
- সেখানে মাটির দেয়াল' কাবাগ্রন্হে “প্রবাসী কাবতায় লোকায়ত বাখল।র জীবন নসর্গ 
এ সংস্কাতর এক অপরুপ রেখা চন্ন অঙ্কিত করেছেন-_ 

নদী শাখানদণ, পুকুর কুবন 

কলাবাগান, মাদার দোপাট, 

ছোলা ক্ষেত, শর্ষে দূরে মাটির 

দেয়ল কুমড়ো লতানো চাল 

[ঝ+ ঝি" সন্ধ্যে, ঘুটে পোড়ানো, 

'*পার্ণমার চাঁদ, নিঃঝম রাত 

দুরে ডাকবে শেয়াল। গাঙে ম্রোত, 

ভাটয়াঁল, কীর্তন, দেউল, মুসন্দ্যার 

বাঁড় 

আময় চক্রবতাঁ তাঁর কাঁবতার বহু জায়গার তুলসী মণ্ডপে, নদশর পোড়ো-দেউলে, 

ধানের মড়াই, কলাগাছ, পুকুর খিড়9-পথ ঘাসে ছাওয়া রুপ যেমন দেখেছেন, তেমনি 
দু-পাশে ডোবা, সবৃজপানার ডোবা তার মধ্যে সুন্দর ফুল কচুরখপানার আঁঞ্কিত 
শোভায়, লোকজণীবনের রূপকে জীবস্ত এবহ প্রাণবন্ত' করে তুলেছেন বিদেশশ বিশ্বাবিদ্যা- 


এগার 


লীয়ের ডাক সাইটে ইংরাজীর অধ্যাপক কবি। আবার তিনিই সহজ দেশজ ভাষায় 
*বাসাঘাত প্রধান ছন্দে ছড়া রচনা করেছেন জখলা বাগান, বুনো বাবলা, গিরাঁগটি 
তার ঘেচু, / শুকনো পেটে চ্যাচায় দাওযায় পুটাল, ভোতন, পেচু- এই যে ছড়ার 
রৃপচিন্নর এবং তার সঙ্গে সঙ্গে জঙ্গলা, বুনো, ঘেশ্চু, চ্যাচায়, দাওয়ায়, পুটাল, ভোতন 
দেশজ শব্দ ব্যবহার করা হয়েছে তার মধ্য দিয়ে লোক সংস্কীতির একট গ্রামখণ পাঁরবেশ 
সেখানে ফুটে উঠেছে । আমার “আঁভজ্ঞান বসন্ত" কাব্যগ্রন্ছের 'বসুধা' কাঁবতায় কাঁব 
যখন বলেন-_ 

পদকুর-ধারে, হোক হাটের পাশে 

পাড়ার জামতলায়, রাঁড়র পিছনের 

ঘাসে জিইয়ে তুলবে বষরি 

নতুন কল্মিশাক, লাউডগা, কাঁচ শসা, 

কাঁচা আমড়া, তাজ। লঙকা, 

মেয়ে দাট পু'হুল নিয়ে ব্যস্ত . 

হালে বলদ জুৎচে, ঝাঁপি ফ্লাথায় 

চাষ বত্টতে চারা পঞ্তছে ; 

তখন একথাটি মনে হয়না উনাঁবংশ শতাব্দশর দ্বিতীয়াধের্বর কাব মধুসদূন 
বিদেশে ভাসহি-এ বসে যে ভাঙ্গা মান্দর, কপোতাক্ষ নদ ও বটব-ক্ষের ছাঁব একোছিলেন, 
পরবতাঁ যুগের কাব সাব্ভৌম রবশন্দ্রনাথ থেকে সুরু করে আধুঁনক 
তম কালের ?তাঁরশ-চাল্লশ-পণ্জাশ এমন কি ষাটের দশকের কাঁবরাও যে লোক 
জীবন ও সৎস্কাতির পরতে-পরতে মাটির সূঘ্রানকে, পাকা ধানের লাবণ্যকে, 
জলের ছলাৎ ছলাৎ শব্ষকে নতুন ভাবে দেখা ও চেনার চেম্টা করেছেন । সেখানে পুকুর 
ধারে, পাড়ার জামতলায়, বাড়ীর 'শছনে ঘাসে ভরা উঠনে লাতয়ে-লাতিয়ে উঠবে 
লাউডগা, কাচ-শশা, জিইয়ে তুলবে ব্রি নতুন কাল্মশাক কাঁচা-আমড়া, তাজা-লঙকার 
সমারোহ দেখতে হয়েছে সেই কাঁবকে যান আগা গোড়াই পাশ্ঠাত্য রসের জারকে জাঁরত 
স্বয়ং কাঁৰ আঁময় চরুবতাঁকে । বাখলা কাব্যে লোক সংস্ক:তির প্রভাবের বৌশ্ত্ট্যটি 
এখানে । তাই লোকায়ত জীবন ধারাকে কাব অস্বীকার কবতে পারেন না। প্রেমেম্দ্ 
মিত্র ভাই জীবনের সুখ শধবেক্ষণ করেছেন £ শশতের দিনে পোহায় রোদ উঠনে । বসে 
আরামে কাঁথা গায়ে, ঝুমকো , লতা দেয়ালে তোলে, মরাই রাখে ' বসে আরামে কাঁথা 
গায়ে, ঝূমকো “ লতা দেয়ালে তোলে, মরাই রাখে । ভরে। 
আবার পণ্চাশের দশকের কাঁব সুনীল গাঙ্গলন লৌকিক ছড়ার অনুযঙ্গে মল্ত রচনা 

কয়েছেন লোকায়ত ভৌতিক ধারণার প্রেক্ষাপটে -বাল 'বাঁল গাশ্ডাগুল) বুম “ চাক 
ভবাৎ ডবাৎ ভুলু হুড়মুড় / তা ধন না উসুখুসু সাক না । খিনা--এই ভাবে দেখা 
যায় বাথলা কাব্যের আধ্বানকতার ক্ষেত্রে যেমন বারবার পালাবদল ঘটেছে ঠিক তেমন 
এইসব আত-আধুনিক কাঁবতায় লোকায়ত জীবন চেতনার স্পর্শ এসেছে বারবার । 
লোক সৎস্কীতর গভীর মর্মমূল থেকে নানা উপাদান, ভাব ভাবনা, ভাষা-উপমা- 


বার 


চিন্রকম্প সংগ্রহ করে ব্যবহার করা হয়েছে আধকাৎশক্ষেত্রে। ইৎরেজি কাঁবতার আধুনিক 
ধারার সূচনা করোছলেন কাঁব হপাঁকন্স । উনিশশো আঠারোতে [বিরাট 'ব্রিজেস 
হপাঁকন-সের প্রথম কাব্য সংগ্রহ প্রকাশের পর সকলে বুঝতে পারলো বাগ্‌্রীতি, ভাষা- 
ব্যবহার বিষয় বস্তুর ক্ষেত্রে ভিক্টোরশয় যুগের রক্ষণ শশলতার পাঁরমন্ডল থেকে কিভাবে 
বোরয়ে আসা যায়। এরই তিন বছর পূর্বে অথাৎ উনিশশো পনেরোতে 'ইমেজিস্ট' গ্রুপের 
অর্থাৎ লাওয়েল, এজরা পাউন্ড, টি. এস. এলিয়টের কাঁবতা প্রকাশের পর আধুঁনক 
কাঁবতার র:প স্পম্ট হয়ে উঠলো । বালা কাঁবতার ক্ষেত্রেও রবীন্দ্র ভাব মন্ডলের মধ্যে 
থেকেও মোহতলালের বাঁলম্ঠ ভোগবাদ, যতীন্দ্রনাথের নৈরাশ্যপীড়ত দুঃখবাদ, 
নজরুলের বিদ্রোহ-বানীতে আধুনকতার সুর প্রাতধ্ীনত, রবীন্দ্রনাথের “পুনশ্চ 
কাব্যে ভাষাও ছন্দে, গদ্য ও পদ্যে একটা নতুন রুপ ফুটে উঠলো । 'কল্লোল', 'কালি- 
কলম', 'প্ররগাত' -কে আশ্রয় করে আধুঁনক মার্জর কাঁবত। প্রকাশিত হতে থাকে। 
বুদ্ধদেব বসুর বন্দীর "বন্দনা, আঁজত দত্তের কুসুমের মাস' আর সুধশন্দ্রনাথ দত্তের 
'তন্ব৭”__ একই বছরে প্রকাশিত হয়োছল - উানশশো তাঁরশে । বশ্ব কাবতার সম্বন্ধে 
যারা খবর রাখতেন উনিশশো 1[তাঁরশ সাল থেকেই তারা বুঝতে পেরোছিলেন যে বুদ্ধদেব 
আজত, জীবনানন্দ, প্রেমেন্দ্র, আঁন্ত্য ইত্যাদি কাঁবদের দল ইৎরেজী কাঁবতার দিক: 
পারবর্তনের ধারাকে কেন্দ্র করেই বালা কাঁবতার মাঁজ” বদলের দিশারী হয়ে উঠবেন। 
পাশ্চাত্যের নতুন ভাব ও ব্যজন।য় বু দে থেকে সুরু করে সমর সেন, আময় চক্র বতর্ণ 
নরেন চক্রবতাঁ সুনীল, শান্ত, মনীন্দ্রু ও রামবসুর দল আবার নতুনতর ভাবনার ক্ষেত্রে 
প্রস্তুত করছে । এই যে বারবার আধানক কাঁবতার পালা বদল ছন্দ-অলঙকার- 
[চনুকজ্প-ভাব-ভাযার নবতর ব্যঞজনার 'নত্য নূতন প্রকাশ ভঙ্গী এ সমস্ত কিছুর পিছনে 
-__একাঁট ধারা চিরকালই সঞ্জাগ থেকেছে, এইসব কাঁবদের মানস চিন্তাকে সজখব ও সরস 
করে রেখোঁছল তা হচ্ছে লে।কায়ত জীবন ও সংস্কৃতির 'বাচত্র উপাদান গাাল। তাই 
সেখানে হিজল আর জারুলের বনে বনে বলবহীলর খেলা দেখেছেন কাব | হেমন্তের ঘ্রাণ 
ওঠা মাঠকে সে গভ“বতর্ণ জননীর মতো দেখে । কাবতার প্রত্যেকাঁট অক্ষরকে গুণগনের 
বানের মতো মনে হয়। কন্যার সোনার দেহে হাজার ময়রকণ্ঠী সাপ সে দেখে জোনাকণর 
ছায়াগুীল পরীদের মতো মনে হয় । গাঙে ল্রোত, ভাঁটয়াঁলি কীত“ন-দেউল-মুসর্শদ্যার 
দিকে কবির মন ছূটে যায়, সবুজ পানার ডোবার কচুরীপানার ফলকে কবি দেখেন 
সুন্দর । পাতাল থেকে উঠে আসা শতশত ডাইনীর মারণ বাণের কথা কাঁবরমনে পড়ে 
যায়। কাঁবর কাছে প্রেমের মতো ঘুরে বেড়ানোর সঙ্গে বাড়ীটাও যেন প্রেতের পা হয়ে 
ষায় সব জাঁড়য়ে এক অসাধারণ লৌকিক জগতে সকলের উত্তরণ সকলেই যেন খবজে 
পায় এই নাগাঁরক জীবন চযার মাঝখানে নিজেকে অথর্থি মূলের গভশীরে হিজেদের 
অন্তরা্মার শেকড়াটকে ৷ কাঁব রামবসুর ভাষায় সেই লোকায়ত আরণ্যক আদিম আকৃতি 
প্রকাশ £ এই তো চেয়োছি/আ'লঙ্গনের উষ্ণতায় জড়িয়ে ধরতে শরীর/অরণ্যের আ'দমতায় 
নগ্ন করে দিতে বজে:র উল্লাস / পাহাড়ের রুক্ষম:খে মাখিয়ে দিতে স্যাস্তের ফাগ / মাটি 
থেকে সপ্ত বীজের মুখখান তুলে ধরতে হাওয়ার অমীম / (আম সাক্ষ্যদই )। 


তের 


ওপার বাৎলার কবিদের কাব্যে যে লোকায়ত বাংলার নিসর্গ জগৎ ও মানব প্রকাতি 
বারবার নানারুপে দেখা দিয়েছে । মাটি-জল-আকাশ-বাতাস-শস্যক্ষেত-কর্মরত মানুষের 
দল সব নিয়েই তো জন্মভূমি । তাই কবি যখন বলেন 

এ আমার জন্মভূমি । এই নদশ গতির প্রতাক । / দুই ধারে শস্য ক্ষেত । পদ্ম- 
শপলা কলামর বন। / সেখানে বেধেছে বাসা ধানবনে কোড়াল কোড়ালখ । / এ 
আমার জন্মভূমি । যুগ যুগ সাধনার ধন। / দুই তরে জন ম্রোত। কামার কুমোর 
খেত চাষী- ' কর্মের প্রবাহে মগ্র। / €(আশরফ 'সাঁদদকী £ 'ঝড় তুফানে', কাঁবতা 
“জন্মভূমি ) কাব দেখেছেন আট পৌরে শাড়ী পড়া ঘরে ঘরে আছে তো কল্যানণ, 
এই বট এই প্রাচীন অশ্ব, আম-জাম-সুপারীস্নেহ সব কিহ্‌কে নিয়েই লোকায়ত 
বাছলার লোকজীবন । তাই কাব সাত ভাই চম্পা'র রৃপকের রূপকথার বাস্তব জীবনের 
নিষ্ঠুর সত্যকে তুলে ধরেন । সেখানে দুযেধিনের দল, মা-বোনের সম্দ্রম নিচ্ছে কেড়ে, 
কুচক্রধরদের চক্তজালে। মানূষের দুর্গাঁতর সীমা পাঁরসীমা থাকে না। কাঁব তাই সাত ভাই 
চম্পাকে ঘুম থেকে ডাক দিয়েছেন, দেশের সোনার ছেলেদের জাগরণে উদ্বেল করতে 
চেরেছেন- 

সাত ভাই চম্পা জাগোরে ! । -কেন বেন পারুল ডাকোরে !! / ডাকাঁছ-_ডাকাঁছ 
কেন শোনো ! । কেন যে ডাকাঁছ ভাই-শোনো ! / দুয়ারে দাঁড়ায়ে দেখো দুঝ্ট দুযেধিন 


/ মে আমায় টানছে দেখো লঙ্জার বসন: ! / 


সাত ভাই চম্পা জাগোরে'"" 
কেন যে ডাকছি ভাই শোনো- | মা আমার দ5ঃখা বড় দুঃখে কাটে কাল, / তাকে 


[নিয়ে চক্তীদের চলছে চক্রজাল । / সোনায় রুপায়, / তাকে ত।রা বেচে তে চায়! / 
ইড্জত সম্দ্রম রেখে পথে চলা দায় । / নগবে নগরপাল কেবল ঘমায়। 
তাই ডাঁক- জাগোরে_জাগোরে_ / সাত ভাই চম্পারা কোথা আছ সব / জাগো 
রে জাগোরে_ | 
দেশের সোন।র ছেলে যারা আছে ঘুমে / ডাকোরে ডাকোরে- ॥ 
সাত ভাই চম্পা জাগোরে*- | 
_-কাঁব সে প্রাচীনই হোক আর আধুঁনকই হে।ক-মব্যযুগীয়ই হোন: আর 
সমকালীনই হোন:--তাঁন সবর্দাই মাটির শেকড়ে নিজেকে খোঁজবার চেষ্টা করেন। 
কার্ধত জাঁমর শস্যে পাঁলমাণটর সৌরভে, তারা সর্বদাই খোঁজবার চেষ্টা করেন 'নজেদের 
আস্তত্বকে, ।নজেদের স্বরূপাঁচিহকে । তাই কাব যখন বলেন- 
আম কৎবদভ্তনর কথা বলাছি 
আম আমার পূর্বপুরুষের কথা বলাছ । 
তাঁর করতলে পাঁলমাটির সৌরভ ছিল 
তার পটে রন্তজবার মত ক্ষত ছিল৷ 
[তান আতি ক্লান্ত পাহাড়ের কথা বলতেন 
অরণ্য এবং শবাপদের কথা বলতেন 


চোম্প 


পাঁতিত জমি আবাদের কথা বলতেন, 
[তান কাঁব এবং কাঁবতার কথা বলতেন। 
সং ০ চে 
জহায় উচ্চারিত প্রাতাঁট সত্য শব্দ কাঁবতা 
কাত জামর প্রাতিটি শস্যদানা কাঁবতা । 
[ আবুজাফর ওরায় দূল্লাহ 'আম িথ্বদভ্তীর কথা বলছ? ] 
আবার বাখলা দেশের পারাচিত প্রাণ সাপকে গবষ তোলার জন্য মন্দ বলার ছন্দে 
বঁচিত আশরাফ 'সাঁদ্দকীর “সাপের মল্ন' কাঁবতায়--- 
কু সডডশপের মাঝ আছে সুধা তরাঙ্গনশ 
'রাঁনাঝাঁন বন্রপাঁন ভোটয়া উজান // 
তার মধ্যে বাঁশ ঝাড়াট [তিন ঠাঁঞ তার বকা | 
1ছরকাল বৈসে তাই কু'কীঁড়য়া কাঙ্খা? "/ 
ধা ৬ ঞ 
আয়রে আয় সাপের দল সার বেধে আয় 
আদার পাদার থেকে দল বেধে আয় 
অঙ্গলা-জঙ্গলা থেকে দঙ্গল বেধে আয়*" 
আমার সুখের ঘরে যে জ্বালে আগুন 
খা__খা-_খা-। 
তারে তুই খা ॥ 
ঝা ক ক 
'জীয়ক কুশ্ডের মাঝে কৈ মাছ ঝাঁকামাক করে ॥ 
ডাহকার যোৌরা তারা ঘটে পান ভরে // 
পান ধরে পান ভবে পান করে সার. 
ছে না পি 
দেরী নয় আর-_ 
মনসা দেবীর আজ্ঞা-যা -যা--্যা-- 
আমার গুরুর মন্ত্র যা-_যাযা- 
আমার সোনার ধানে যারা ঢালে বিষ 
থা--খা- খা | 
তারে তুই খা ॥ 
লোকায়ত বাৎলার চিরকালের সজীব কাব্যের নাম ছাড়া__-একাম্তভাবে লোকজনের 
আবেগমাঁথত প্রাতীদদনকার কাব্য। বাধ্লাদেশের কাঁবরা লৌকিক ছড়ার আত্গিকে 
লোকজাবনের প্রাতাঁদনকার চলমান জীবন থেকে ভাষা, িন্রক্প আহরণ করে চলেছেন । 
কাব মষ হারুল ইসলামের “দঃসময়ের ছড়া” কাবাগ্রন্ে-_ 
বায়না পেলাম লিখতে হবে / বিশেষ সহখ্যা দৌনকে / কান কেটেছে লেখাটি ইদুর / 


পনের 


মান ল্‌টেছে সৈনিকে / রাজ পেয়াদা মারছে তুঁড় / সুরসুরি দেয় ডাইনী বুড়ি / 
কশাই খানায় দুহাত শানায় / বাখলাদেশন চৈনিকে । | | সম্পাদক সমণপেষ্‌ ] 
আর একটি কাঁবতায়-_- 
মাচায় উঠে / খাঁচায় উঠে / বাঁচার কথা কেবল ভাব, / 
কী ক র্ 
ডাইনে বামে / শহর গ্রামে / সকল মানুষ খাচ্ছে খাব 1 / 


কঃ ই ক ধর 


খাব খেয়ে পেট ভরে না " উপায় আছে ?ক ? / উড়াক পোকায় মুড়ুকি ভাজে / 
খবর পেয়োছ || 


ঙ কী শি 
ভরাও জঠোর সেই খবর / কাহার কাছে কি কববে ? / কপাল পুরোছি। ; 
[ মুড়াকর খবর ] 
এপার বাখলার কাব কেবল ছড়'র জগতে আবদ্ধ না থেকে ওপার বাংলার 
লোকায়ত জীবনকে প্রাতমুহূতে” অনুভব করেন স্বপ্নের স্মতিতে শৈশবের স্বদেশ 
চোখের সামনে ভেসে ওঠে । কাব বলে উঠেন_- 
হঠাৎ ঝড়ের বেগে । পঙ্গপাল ছড়ালে আকাশে / কেপে ওঠে আমার স্বপ্নের স্মতি 


শৈশব স্বদেশ । ৃ 
এ স ঞ্ 

সন্ধ্যার প্রদীপ দেখ ভেসে যার তীর জলম্ত্রোতে। 
১ র্ চে 


অশ্রমতা বাখ্লাদেশ / গঙ্গা পদমা কালিন্দীর জলে । / তবুও বগর্শর দল হানা দেয় 
সোনার কুটীরে / দুরস্ত ঘোড়ার খুরে ছিটকে পড়ে নীল আগ্রকনা / বিদ্যতে আকাশ 
ফাটে । অন্ধকার গাঢুতর হয় “ এ কোন আঁধারে আজো ঢেকে আছে / গঞ্গামাটি . শুভ্র 
বাৎলাদেশে। 
শবেন চট্টোপাধ্যায় £ সূয- পতনের দশ্য 
কাঁবর কাছে রন্তান্ত, লাগ্ছত গোটা বাধ্লা দেশই কপালে তিপুল ফোঁড়।, রন্তমে্্ 
গাজন ভৈরবী রুপে চাহত হয়েছে। একেবারে লোকায়ত বাধ্লার গাজনের 
সন্্যাসনীর চিন্রকম্পে সমস্ত বাংল।দেশের রূশাঁট পরা পড়েছে । সেখানে কাব লোকায়ত 
অনহসন্ধানে বলেছেন_ ৰ 
গঙ্গামাট বাধ্লাদেশ / কপালে তিশুল ফুঁড়ে রক্তমেত্র / গাজন ভৈরব |; 
| এ] 
তাই এপার বাখলার কাব জননী 'আর মাতৃভাযা ষে নাড়ীর বন্ধন তার কথা বলতে 
গিয়ে বলে ওঠেন-- 
কে, ছি'ড়ে ?নতে পারে কে জননীর নাড়ীর বাঁধন নাভিমূলে জন্মসূত্রে 
মা-জননী মাতৃভাষা একই রন্তে স্রোতে বহমান পদ্মা-মেঘনা-গঞঙ্গা 


যোল 


একালের আধুনিক কাব্য-ছড়ায় লৌকিক এীতহ্যের উত্তরাধিকারের বিশিম্ট '1নদর্শন 
1নস্তরীলাখত ছড়াঁট-_ 
মা কী মজা আম যাঁদ হয়ে যাই ছড়া 
ব্যাঙ্গমা কুটহমপাখী চোখ ছানাবড়া । 
কাজী পাড়া হাটখোলা কাঠবেড়ালশ 
চুল টানা বাবআনা খ্যাকশেয়ালগ । 
টুনট্রুন বালুডাঙা বৃদ্ধ ভূতুম 
আমলকি কামরাঙা কাছুমকুটুম। 


আমপাতা জোড়া জোড়া উল্টোমটাশ 
হুলোমুখো হত্াথলা কুমড়োপটাশ 
কানামাছি ভোঁ ভোঁ 
ষকে পাব তাকে ছোঁ 
দুঃখীরাম বনাঁটয়ে বুড়ো ঠানদি 
আগডুম বাগডুম বাধ বন্দী । 


জল প় পাতা নড়ে ?িঙে দেয় দোল 
ছড়া হওয়া কী মজা আবোল তাবোল 
আম যাঁদ ছড়া হই তুমি ওবে মা 
ছড়ারদদেরো মামাঁণ কিছু ভেবো না ॥ 
€ আম যাঁদ ছড়া হই / তুষার চট্টোপাধ্যায় ) 
সন্তানের কণ্ঠস্বরে বণ-পরিচয়ের প্রথম শৈশব পাঠ 
রন্ত কাণকায় পরায় জননী গভে- দাবী ভালোবাসা স্বাধিকার । 
নীরেশ হাজরা £ আত্মার করতলে সংর্য প্রতণক্ষ 
তাই লোকায়ত ছড়ার ছন্দে এপার বঙ্গের কাব বর্স ভঙ্গের বেদনাকে ছোট্ট করে সত্য 
বরে বলেন-_ 
মরাল রে উড়াল পাঙখা বধূয়া রে ভাঙাল শাঙ্খা | 
খেলুড়ে রে ছাড়াল সঙ্গ বাঙাল রে ভাঙাল বঙ্গ।, 
পঙ্কজ সাহা £ আস্পন ঝাস্পন 
এই বেদনাকেই পান্নার ছড়ার প্রলেপে ঢাকা দেওয়ার চেথ্টা করেন কাৰ - 
আমরা যেন বাঙল। দেশের চোখের দ্যাট তারা মাঝখানে নাক উপচয়ে আছে / 
থাকুক গো পাহারা । দংয়ারে খিল, টান মেরে তাই খুলে দিলেন জানলা ওপারে 
বে বাঙলাদেশ ' এ পানেও সেই বাঙলা । | € সুভাষ মুখোপাধ্যায় ) 


আল মাহমুদের কাবতায় বারবার এসেছে সোনালা বাংলার লোকায়ত জীবন্চষরি 


মতের 
দুই 


স্পর্শ । তিনি পদ্মা-মেঘনার তাঁর ধরে ধরে হেটে গেছেন, দেখেছেন পাখীর রকি, 
দেখেছেন মেঘনাপাড়ে কৃষাণের দল আর নারীদের--যারা শস্যের মাঠে বাঁজ ছড়ায় । 
এই লোকায়ত বাৎলার স্তরে স্তরে বাঁধা পড়ে আছে কাঁবর মন, তাই সেখানে স্মূতির 
রোমন্ছনে রূপসী বাখলার লোকায়ত রূপ সহজ ভাবায় প্রকাশিত হয় £ 


তারপর কতকাল হল, আম বাখলাদেশের প্রাতাট নদীতে সাভার কেটোছি । 
কত তরঙ্গ আমার চোখকে ধুয়ে দিয়ে গেছে । আম পান করোছি সবুজের 


সরবত । লাফিয়ে পার হয়েছি বাতাসের বেড়া । 
[ [সিকান্দার আব জাফর স্মরণে ] 


এপার বাখলার কাঁব তরুণ সান্যালের 'স্বদেশে 1বদেশশ' কাবতায় সেই শিকড় 
গভখরে হারানো মানিকের সন্ধ।ন, বেখানে পাউতলা ঘাটে কালো চোখে কাব দেখেছে 
আলো । তাই কাঁবর মন সেখানকার মাঁটর গভীরে বাঁধা পড়ে আছে । তাঁর কাছে 
সেই দেশ 'নাড়ীর পোঁতি৷ মাটি টেনেছে মন--কারণ তানি মনে করেন, মাটি ছাড়া যেমন 
চাষ হয় না, নদী ছাড়া যেমন মাঝির সন্ধ,ন মেলে না; তেমন মাটির সন্ধানও মেলে 
না। তাই কাঁবর মন বলে ওঠে. পড়োছি অনেক বুঝেছি খানিক / মানুষ সেও তো 
মাটরই গাছ / 1একড় গভনরে হারানো ম।ানক আকাশে উড়ালে। পাতার নাচ, 
তার কারণ কাব মনে কবেন শিকড়ের উৎসেই থ।কে জীবন পরসো আকর। সেখান থেকে 
লোকসৎস্কৃতি তার প্রাণরস সন্ধান কনে । এপাপ বাৎলার কাঁবদের কাছে বারবার তাই 
আকাশ-মাটি-মানূষ- সমুদ্র সব একাকাৰ হয়ে গেছে কেবল দেশ হাব্বানোর বেদনাতেই 
শর একাট আরণ্যক আদম প7াথবীব সাত এহসাময় আকর্ষণের আক:তিতেও । একথা 
আমাদের কাছেও উপলাকধর সত্যর্‌পে প্রাতভাত হয় যখন রামবসু বলেন - স্বপ্পের দ্পণে 
মুখ দ্যাখো / আকাশের ভিতবে আকাশ মাটির ভিতবে মাটি ' মানুষের ভিতরে 
মানুষ; বুক ভরে নাও সমুদ্রেব আদম স্তোত্রে -- ( দ্ঁটি কাব্য নাটক ও কিছ 
কবিতা )। আসলে আমরা 'ছন্মমুল_ মলের সঙ্গে সম্পক চাই, তীবের সঙ্গে তরণ 
বাঁধতে চাই-_-বিন্তু পার না। মানুষ স্বভাবতই চঞ্চল, আস্থর, একসত্রে সে গ্রাথত 
চায় না। অথচ আমাকে সম্পর্ক রাখতে হবেই কারণ বাঁচার মূল কথাই হোল 
নিজের আস্তত্বের সঙ্গে, পারপাশির্বকের সঙ্গে একাঁটি ঠনাবড যোগসুত্রে নিজেকে প্রুথত 
করা- আর তা সম্ভব হতে পাবে লোকসংস্কৃতির গভীরে নিজের মানস-শিকড়টুকু 
চাঁলয়ে "দিয়ে প্রাতীদন রস সংগ্রহ করা--পণ্লবে-পুৃত্পে-ফলে নিজেকে প্রাতাঁদন 
পারপত্ণ করা । তাই কবির ভ।ষায় সাকো আমাকে বাঁধাতই হবে--তার অথাৎ মাটির 
সঙ্গে আমার সম্পক রাখতেই হবে ॥ সামসুর রহমনের কবিতায় এরই একাট অসাধারণ 


[চনকম্পময় প্রকাশ-__ 


“বাঁধতে পাঁরান কোনো সাঁকো, 
অথচ আমার আশে পাশে 
সাকো নেই বলে আম মৃক হয়ে থাকি, 


আঠের 


নিজেকেই প্রিয়-সম্ভাষণে করি প্রণীত, নিজের হাতেই 
হাত রাখি । কিন্তু শুধু আয়নায় নিজের মৃখ দেখে 
নিজের স্গেই মেতে কথোপকথনে 
[নজেকে আদর করে চাদরে সবঙ্গি ঢেকে সকল সময় 
থাকাদায়। অন্য কারো হাত 
ছোঁয়া চাই, শোনা চাই অন্য কারো স্বর 
মানে সাঁকো থাকা চাই |” 


ওপার বাখলার কাবরাও তাই আজও সেই বহতা ধারায় স্ব্ন দেখেন--রাজকন্যা বসে 
মাছে- / ডুবে টানা কাপড়েতে সোনালশ জারর হাঁসি, / আঁঙ্গনাতে পাট পাতা, । 
'পদশীপ জ্বালাবে বলে সে'জুঠতর ব্রতে, / ভাসাবে মান্দার ভেলা / বয়ে যাওয়া 
'দশীম্লোতে । / 
আর এপার বাখলার কাব আম ও নারকেল গাছে ঘেরা পুকুরের স্থির জলে আকাশ 
একাই দেখছে মুখ, আর এক অপার্থিব আলো-অদ্ধকার কার “ককের মধ্যে কেবল বিষের 
শত ডাঁবয়ে দিয়ে ছয়ে নিচ্ছে সব । কাঁ।া যাবা তে সেই পূর্বপুরুষের গ্রামে । 
ঘখানে আছে তার হারানো শেকড়, যান সঙ্গে নিতোকে কচ কালে তবেই তাঁর নিজস্ব 
১শনাধকারের স্বকীয়তায় খুজে পাবে 11001 সেতি চ।গিং কল্তু যেতে পাচ্ছি 
ই [নিঙ্দে আপন রক্তের গভীরে বারবার কান আশ কা এ সন্দেহের মধ্য দিয়ে 
বার চেষ্টা কহেন সত্তার গভনীতো, লে।কায়ত সং্সকতিত গভীর চেতা।র। শান্ক।য, 
.দাদলামানতায়, সন্দেহে কাব বলে :ঠেন_ 
চলে বাবো চলে যাই, সৌক সাভ্য ধাওয়া হবে, নাক 
সাতই এ হস এমান হবে 2 
এবং আমার কোনো পব্পঃুষের মভো ধুতি-উভ্তরীনে 
মান্দরের দাওয়া কিৎবা শগুলেন বপানো চাতালে 
বসে দেখবো দূত ওেখ হয়ে জবাকুপনসতকশ । 
সে ?ক সাঁত্য হতে পারে? হয় নাকি? 
€(নতাশ পু তির ট।যগ। 2 ভপ্ুণ সান্যাল ) 
এই জন্যই ?ক কাব নতজানু হয়ে রান্রর কাছে প্রার্থনা করে বলেন এবার তোমার 
এব।।হত হদর হোক আমার আবরণ” তাই ক [তি1এ ম.উ হন শব্ধ জলধ।রায় প্রাণের 
মাগুনকে দেখেন সতল শূন্যতায় । তাহ 1তাঁন ফপলের ভণ্টা আদ উব-রতার উদ্দেশ্যে 
বলে ওঠেন-_ 
অশ্ব পাতার 1শরা-উপাঁশরার মতো পৃথবীর পথে পথে ভাঁঙে ভাঁজে 
সেই এ*বর্ ছড়াও যার রেণুকণা মেখে স্বাধীন মানুষ হয় পূণ”, স্বয়ন্তর 
কোয়েলের পাড়ে সোনা-খোঁজা আমি বালি খুণ্ড়ে জল ভরে নিই তুম্বায়। 
দুটি কাব্য নাটক ও কিছু কাঁবতা £ রাম বসু )) 


উানশ 


আধাঁনক কাবতা শুধু ভাবের জগতে নয়, ভাষার ক্ষেত্রেও লোক ভাষাকে গ্রহণ 
করেছে বারবার । রবীন্দ্রনাথ থেকে সৃর্‌ করে অশ্বদাশঙ্কর রায়, প্রেমেন্দ্রু মনত সকলেই 
ছড়ার লোকভাষাকে ব্যবহার করেছেন তাদের কাব্যের দেহ নিমা্ণে এব আঙ্গিক 
সৃজনে । রবীন্দ্রনাথ “এতো বড় রঙ্গ যাদু এতো বড় রঙ্গ'_এই ছড়ার পথান্তাটি নিয়ে 
বিরাট একটা কবিতাই রচনা করে ফেলেছেন । আর অন্নদাশজ্কর রায় তশর একাঁট 
ছড়ার নামকরণই করেছেন “উড়াক ধানের মুড়কি'। সাম্প্রাতক কালে শান্ত চট্টোপাধ্যায় 
ছড়ার ভাষায় কাবতা িখেছেন-- আউলে বাউলে চারজন / চারজন হয় আটজন / আট 
জন হয় ছয়জন, ' আউলে বাউলে কয়জন ? / কেন্দুবিজ্ব গ্রামে / বাউলের এক নামে, / 
তুষ্ট হয় না কেহ । / এলে ঘোচে সন্দেহ ॥ / 

আত সাম্প্রতিক কলের কাঁবরাও যেমন প্রণব মুখোপাধ্যায় ছেলেদের জন্য ছড়া 
রচনা করেছেন লৌকিক ছড়ার লাইন ধরে--মণ্ডা মিঠাই লুঁচর শেষে / একাঁট 'খাঁল 
পান / শিব ঠাকুরের বিয়ের রাতে / তিন কন্যা দান। পঙ্কজ সাহা লোৌকিক ছড়ার 
ভাষায় মজার ছড়া রচনা করেন- বাঁষ্ট এলো ঝে'পে / ধান দিইনি মেপে / আই বৃছ্টি 
থেমে / আবার এলো নেমে 1/ বৃম্টির তন কন্যে / গায়ে হলুদের জন্যে / হাত 
করলো চিৎ / রোদ্দুরেরই জিৎ। আমতাভ চৌধুরী ছড়া লিখলেন রবপন্দ্রনাথের ওপর 
লোক ছড়ার ভাষায়--আকুড় বাকুড় চালতা বাকুড় / মাসাঁট এখন রাঁব ঠাকুর । / 
নাচছে শহর নাচছে গ্রাম / বাজছে কাসর বাজছে ভ্রম -_-। ধা-কুড় কুড় ধাকুড় ধাকুড়। / 
দুই কানে, আজ লাগলো তালা / পালা সবাই দৌড়ে পালা-__- / কলকাতা নয়, চলে 
পাকুড় / আকুড় বাকুড় চালতা বাকুড় । / 

এই ভাবেই গড়ে উঠেছে আধুনক বাখলা কাব্যের লোকায়ত এীতহ্যের ধারা । 


॥ জূচন। ॥ 
উনবিংশশতকে লৌকিক কাব্যের এভিহ 


মধ্যবুগে বাখলাদেশে দু ধরনের কাব্যধারা প্রচলিত ছিল। (১) লিখিত কাবোর 
ধাবা ২) আঁলাঁখত মৌথক কাব্যের ধারা । বাংলায় বহুকাল আগে থেকেই 'বাভন্র 
ধরনের লোকগণীত, ছড়া, গাঁতিকা, ধাঁধা ইত্যাঁদ আলাখত লোক কাব্যের ধারা লোক 
মানসে মৌখিক ভাবে প্রচালত ছিল । বাহলার কৃষক গান গেয়ে ধান কাটতো, কৃষক 
পত্রী নবান্নের সময় ছড়া সুর করে আবাত্ত করতো । ছোট ছোট ছেলে মেয়েরা ছড়া 
ব্5না করে, ছড়া আবধাত্ত করে, ধাঁধা রচনা করে নিজেদের মৃহূর্তগুলি আনন্দে ভারয়ে 
ভলতো । মাঁঝ গান গেয়ে, উদ্দাম নদ-নদীগুলতে নৌকা বেয়ে যেতো । বহু 
লোকশ্রুতি ম.লক কাহনশ গানের সুরে ছন্দ বদ্ধ ভাবে লোক সাধারণ্রে সামনে 
পণববেশন করা হোত । অপর দিকে বৈষব কাব্য, মঙ্গল কাব্য, শান্ত পদাবলণীর মধ্যে 
লাখত সাহিত্যের ধারা প্রবাহিত ছিল। মধ্যযুগে লাখত সাহিত্যের দুটি ধারাই 
প্রধানত সাক্য় ছিল। (১) আখ্যান কাব্যের ধারা (২) গাঁত কাব্যের ধারা । 
একাঁদকে মনসা, চণ্ডী, ধর্ম, অনা মঙ্গলের মঙ্গল কাব্যের ধারা, অন্যাদকে বৈষ্ৰ 
পদাবল+, শান্ত পদাবলীর গতিধারা । মঙ্গল কাব্য ও পদাবলী ধারা প্রায় চারশত 
বব ধরে অগ্রসর হয়ে বদ্ধ হয়ে পড়লো অন্টার্দশ শতকে এসে । শ্রীচৈতন্যের ভ্তিপ্রেম 
কমশঃ সমাজ জীবনে তার জশবনী শান্ত হারিয়ে ফেলার সঙ্গে সঙ্গেই সপ্তদশ শতকের 
শেষের দিকে এসেই বৈষাব পদাবলণ মন্হর গাঁত হয়ে পড়লো । মঙ্গলকাব্যও অষ্টাদশ 
শতাব্দীর কাব ভারতচন্দ্রের মধ্যে তার আঁন্তম দশপ্তি প্রকাশ করে নিবাণ লাভ করলো । 
এতৎ সত্তেও যে বৈষ্ণব পদাবল। ও মঙ্গল কাব্য দীর্ঘকাল যাবৎ বাঙ্গালীর রসলোক 
আধকার করোছলো-- তার সৎকার সম্পূর্ণভাবে তার মধ্য থেকে দূর হয়ে যেতে 
পারলো না। বৈষ্ণব মহাজন কাবদের আশ্রয় পারত্যাগ করে ভান্ত ভাবনাহশন বৈষ্ণব 
পর্দাবলী জনসাধারণের কাছে সুলভ গীত কাব্যের রসাস্বাদনের ক্ষেত্রে অবতীর্ণ হলো । 
বৈষব পদাবলীর সঙ্গে মঙ্গলকাব্যের আদর্শ ও সম্প্রদায়গত যে পার্থক্য অত্যন্ত সুস্পঙ্ট 
ধাবায় প্রবাহত হয়োছিল, উভয়ের আদর্শ চ্যাতির জন্য উভয়ের মধ্য থেকেই তা দূর হয়ে 
গেল এবহ পরস্পরের মধ্যে একটি ক্ষীণতম যোগসূন্র সন্ধান করার প্রয়াস লক্ষ্য করা 
গেল ; এরই ফলে মঙ্গল কাব্যের বিষয়, বৈফব পদাবলীর রুৃপাকতিতে একই সঙ্গে 
আত্মপ্রকাশ করতে লাগলো । যে বিষয় কেবল আখ্যান কাব্যের অন্তর্গত ছল তাই 
শান্ত পদাবল'তে গণীতকাব্যের আকারে প্রকাশলাভ করলো । এই শান্ত পদাবলার 
মধ্যে একাঁট বিশিষ্ট তাঁন্তক চেতনা অনবপ্রবিষ্ট থাকলেও পরবতাঁ ক্ষেত্রে তা একটা 
আধ্যা্বক ও বাস্তব জীবনস্বরূপে রূপ পারগ্রহ করলো । 


একুশ 


মঙ্গলকাব্য ও বৈষব পদাবলধ-_-এই বিবর্তনের ধারার মধ্য দিয়ে অগ্রসর হয়ে দুটি 
বাশিঘ্ট লৌকিক রূপ লাভ করাছলো-_একাট পাঁচালী আর এফাঁট কাবগ্বন। পাঁচাল 
প্রকৃত পক্ষে সর্ক্ষপ্ত ও সরলগকৃত মঞ্গল গান ও কাব গান হচ্ছে বৈষব ও শান্ত 
পদাবলশর লৌকিক রূপ | মধ্যযগেব অবসানে এবখ আধুনিক যুগের সূচনার মধ্যে 
বাংলা সাহত্য লোকে যে আন্শ্চয়তার যুগ দেখা গিয়োছিল সেখানে পাঁচালী, টঞ্পা, 
কাঁবগান, তজা প্রভীতি নাগাঁৎক জনীপ্রয় লৌকিক ধারার কাব্যগৃঁল তা সম্পূর্ণভাবে 
আঁধকার করে নিয়োছিল । সুতরাৎ বলা যায় একদিকে যেমন মধ্যযৃগের 'লাখত সাহত্য 
লৌকিক উপাদান সমূহকে ধারণ করে মঙ্গল, বৈষ্ব, শান্ত কাব্যের ধারা দেখা গয়েছিল, 
[ঠিক তেনান এরই সঙ্জে সঙ্গে সত্ট হয়োছিল আর এক ধরনেব লোক জনীপ্রুয় সহজ 
1লখিত পাঁচালখ, কাঁবগান ও কথকতার ধার।--আবার তারই পাশাপাশি মৌখিক 
সাহিত্য ধারার মধ্য দিয়ে লোকসৎস্কাতির স্তরে স্তনে এক ধরনের লৌকিক পাঁচালশ ও 
কাঁবগান, তর্জা ইত্যাদি প্রচালত ছিলো । উনাবৎশ শতাব্দীর আধুঁনক কাব্য জীবনের 
ধারায় কবিগান পাঁচালসঈ তঙ্জা, টপ্পা ইতাাঁদব প্রবর্তন লাখিত ও আঁলাখত কাব্য ধারার 
[মালত প্রয়াস। মৌখক লোকসা'হত্য ধারার সঙ্গে 'লাখিত সা'হত্যধারার পরস্পর 
সম্মেলনের এবৎ একতীকরণের একটা যুগ্ম প্রচেষ্টা সোঁদন কলকাতার নাগাঁরক জীবনে 


[বিশেষভাবে লক্ষ্য করা গেছলো । 
এক ॥ কবিগান 


অণ্টাদশ শতকের শেবভাগ থেকে সুরু হয়ে প্রথমার্ধ পযন্তি কাবওয়ালা নামক এক 

শ্রেণীর গীতি সঙ্গীত ব্যবসায়ী বাংলার জনসাধারণের কৌতূহল আকঞষণ করোছিলে। 
সেগুলিই কাঁবগান ব। কাৰওয়ালার গানরূপে প্রচলিত ছিল । এই ধারা ক্ষণণতম হে 
[বংশ গতাব্দ পর্যন্ত অগ্রসর হয়ে এসোঁছল । কাধগান বিশেষ কোন কাবওয়ালা স্বর 
রচনা করে থাকে--কিল্তু অবয়ব রচনায় প্রভূত লৌকিক আঁঙ্গক ও রুপকেরর আরোপ 
দেখা যায় । রাধাকৃষ্ণের স্বগীয় লঈলা কাহনীগহল স্ব্য়তার পাঁবন্ন বন্ধন থেকে 
মুক্তিলাভ করে তাব পাঁরবর্ভে পাঁর্থব রস ও রুঁচদ্বারা পারপৃন্ট লাভ করেছিলো । 
উনাঁবংশ শতকে কলকাতার সমাজ জীবনে কাঁবওয়:লাদেব পূর্ব থেকেই ছু কবিগান 
ও কাঁবব দল বাহলার গ্রাম্য জীবনে দল পটণ। কবে সক করে গান গেয়ে শ্রোতাদের 
মনোরঞ্জন করতো । এগহুলর মধ্যে সরল গ্রামা জীবন ও মানসিকতার পরিচয় মেলে । 
দু-একাট সৎগহীত প্রাচশন কাঁবগান উদ্ধত করলে তা স্পত্ট হবে এব দেখা যাবে এই 
সব কাঁবগানে রাধাকৃষ্ণের প্রেমতন্রকে কত লো িকভাবে প্রকাশ করা হয়েছে, যেগুলি 
প্রকাশ ভঙ্গি, ভাষা ব্যবহার ও ভাব প্রকাশের ক্ষেত্রে লোকায়ত জীবন ধারাকেই অনুসরণ 
করেছে । যথা £ 

সুবলকে কয আনতে রাধা, কৃষ্ণ দয়াময়, 

আনতে শ্রীরাধায় দ্রুতগতি সুবল ধায়, 

উপনীত আয়ানের আলয় । 


বাইশ 


ভানুজ্জার বেশ ধারণ করে অস্তপহরে রয় । 

দেখে কুটিলা তাই কয়-_ 

আজম কেন বউ, কেমন কেমন কোনাঁদন দৌঁখনা এমন । 
আজ কেন বউ ঢেকে বদন ধারা মনে রয়। 

কুঁটিলা তাই তেড়ে গিয়ে আয়ানরে কয়-_ 

আর দাদা, তুই দেখলে এসে 'ক সর্বনাশ ঘটেছে । 

বড় দাদা তুই দেখে যারে বড় কেন আজ এমন করে 
রান্না ঘরে কান্না জুড়েছে। 

উলটায়ে চড়ায়ে হাঁড় উনানে দেয় ভিজে খাঁড় 

হলুদ পিসতে আঙুল পিসে_- এতো আমাদের বৌ নয় 
খনেক খনেক মনে বলে, বউ গেছে যমুনার জলে- 
চলে বুঝ কোন রাখালে বউর।ণী সাজ সেজেছে । 

হয় কি না হয় দেখলে. দাদা, কি জাদু ঘটেছে । 
কেন বদন ঢেকে রোদন করে কয়না কথা চায়না ফিরে 
অন্তরে কি দুখ দেখা যায় না রে বৌয়ের মুখ । 


রাঁধিতে রাঁধতে কাঁদিতে কাঁদিতে অম্বললতা দেয় সুস্তানিতে 
দচ্ছে জ্বাল দুধের সাথে সে বড় কৌতুক 
কেউ বলে এ দোষের স্ষ্ট হলে এ রুপ হয় 
কেউ বলে, তোদের বৌয়ের উপাঁর বাতাস লেগেছে । 
দাদা গো বল ও বড় দাদা, বৌ কেন আজ এমন হলো । 
আমরা ত ব্রজবাসী, রাখলে বেশ ভালবাস 
কাঁদতে বৌ দবানাঁশ রাশ রাশি বসন ভেজালে ॥ 
€( কবিগান ছড়া--মুর্শিদাবাদ ) 


মধ্যবুগে বহু কবির ছড়া রাঁচত হয়েছে যার মধ্যে লৌকিক মনোভাবের পাঁরচয় 
মেলে । সেখানে পুরাণ থেকে সুরু করে সমসাময়িক সমস্ত বস্তুই কাঁবর ছড়ার বিষয় 


হয়ে উঠেছে । 


ছলার গ্রাম থেকে সংগৃহশত দু-একটি কাঁবর ছড়া উদ্ধত করলে 


ব্যাপারাট স্পণ্ট হবে । যথা- 


(১) 


কালিষগের মাহমা প্রচারে কাঁবগান £ 


অন্যমুখে যত শোন রেডিও আর গ্রামোফোন 


ণবনা তারে জগদশশ বোস টেলিগ্রাম চালায় 


স্পুটনিক যল্্া বপুল যন্্ মাইন যল্র আর তারের তল্ম 


সত্য-ব্রেতা-দ্বাপর কি হয় ॥ 
তৈইশ 


বন্দুক বোমা কামান গুলি ্‌ কলিকালে এ 'সকলি 
ক্রমে ক্রমে হলো আবিষ্কার, 
রেল জাহাজ আর কলকারখানা গলার খবর বিলাত জানা 
পাঁচ মিনিট জানা ছিল কার ॥ 
( নদীয়া ) 


তারপর অন্টাদশ শতকে গোঁজলা গ*ই নামে একজন কাঁবওয়ালার আবভবি হয়। 
বস্তুতঃ তাঁর সময় থেকেই বাংলা সাহিত্যে কাবওয়ালার গানের সূচনা হয় । তাঁর একাট 
গানে তত্ত বাহভূত 'নছক প্রেমের প্রকাশ লক্ষ্য করা যায়। যথা এসো এসো চাঁদ 
বদান / এ রসে নীরব করো এা ধান ' ভোমাতে আমাতে একই অঙ্গ, / তুম কমাঁলনন 
আমি ষে ভঙ্গ," অন্মানে বুঝ আম সে ভূজঙ্গ, / ভুমি আমার তায় রতনমাঁণ ॥ / 
তোমাতে আমাতে একই কায়া, আম দেহ প্রাণ, তুমি-লো ছায়া, / আমি মহাপ্রাণী 
তুম-লো মায়। মনে মনে ভেবে দেখ আপাঁন। 

গোঁজলা গ“ুইয়ের পর তাঁর পথ অন্ুদরণ করেছেন অগাঁণত কাবওয়ালা। বাখ্লার 
সবন্ু নানা উৎসব পূজা পার্বণে এই কাঁবগান জনীপ্রয়তা লাভ করে। তাঁর পরবতাঁ 
কালে বাংলাদেশে রঘুনাথ দাস, লাল: নন্দলাল, রজনী দাস, রাস, নৃসংহ প্রভাতি কাঁব- 
বন্দ কবিগান বচন। করেন । 

অন্টাদশ শতকের কবিওয়ালাদের মধ্যে হরু ঠাকুব অন্য.ম। তার কাঁবগানেই প্রথম 
শব্দ মাধুর্য ও উচ্চ ভাবপ্রকাশ লক্ষা করা যায় । যথা £-- 


মহড়া পাীরাঁত নাহ গোপনে থাকে । 
শুনলো সজনী বলি তোমাকে " 
শুনেছো কখনও জঙলশ আগুনও 
বসনে বন্ধনো কারয়া রাখে ॥ 


[চতেন --প্রাতপদের চাঁদো, হাঁরষে বষাদো, নয়নে না দেখে উদয়লেখে 
দ্বিতায়ের চাঁদো, বাত প্রকাশ, তৃতায়ের চাঁদো জগতো দেখে । 
[কিহবা-[ সখশ সহবাদ ] 
মহড়া__সঁখি রে রসেরো আলসে 
গত 'দিবসেরো রজনী শেষে ॥ 
অচেতন হয়ে সখো আবেশে । 
শ্যামের অঙ্গে পর্দ থুয়ে শ্যামেরে হারায়ে 
কে'দোৌছলাম কত হৃতাশে । 
চিতেন- বিচ্ছেদো ওরে পরানো ?শহবে 
তাই বটে ছিল সই 
অমাঁন সম্পান্বিত হাঁদ, হেরে শ্যামানাধ, 
হরে নিলে বিধি কি দোষে | 


চব্বিশ 


অন্তরা-_-রাই, অত্যন্ত কাতরা, নয়নেতে ধারা 
বাহছে কহছে ওহে শ্যাম। 
তব দরশন, আকাঙক্ষা যে জন, তার প্রতি কেন হলে বাম ॥ 
তেন কোন সাঁখ কহে, হেথা থাকা নহে, এখনো আঁত দুর্গত 
আন সুশীতল বারি, কোন সহচরী বদনে দিতেছে হতাশে । 


এই গীত অণ্টাদশ শতক থেকে উনাঁবৎশ শতকের বহুকাল পর্যস্ত বাখলার 
জনসাধারণের মধ্যে প্রবল উত্তেজনার সূম্টি করেছিলো ; এর নাম কাঁবগান। যাবা 
কাঁবগান করতো তাদের বলা হতো কাঁবওয়ালা । অনেকে এদের যথার্থ কবি বলতে 
দ্বধাবোধ করতো । কিন্তু তৎকালশীন লোকসাধারণের মধো এদের অসাধারণ 
জনীপ্রয়তা ছিল বলে এদের কেউ অস্বীকার করতে পাবোঁন। এদের প্রধান লক্ষণীয় 
বৈশিম্টা £__ প্রথমতঃ এরা বাংলাব পূর্ববতাঁ কাঁব সম্প্রদায়ের কথা বৈষ্ণব ও শান্তপদের 
অনুকরণ ও অনুসরণ কবে কাবা লিখতেন । বনধন্দুনাথের ভাযায় বলা যায়-_ 

“তাহাবা পববিতাঁ গণীদেন গানে অনেক পারমাণে জল এবং কিণিৎ পারিমাণে 
চটক মিলাইয়া তাহাদের ছন্দোবদ্ধ সৌন্দর্যে সমস্ত ভাঙয়া নিতান্ত সুলভ কাঁরয়া দিয়া 
অত্যন্ত লঘ-স্বরে চারজোড়া তাল ও চাঁরখান কাস সহষে।গে সদলে সবলে চীৎকার 
কারয়া আকাশ বিদীর্ণ কারতে লাগল । কেবল গান শানবাব ও ভাবরস সভ্োগ 
করিবার যে সুখ তাহাতেই তখনকার সভ্যগণ সচ্তুষ্ট ছিলেন --তাহার মধ্যে লড়াই এব 
হারজিতের উত্তেজনা থাকা আবশ্যক ছিল ।” 


লোক সাধারণের রুচির প্রয়োজনে পূর্বব্ত+” কাঁবিদের অথাৎ বৈষব ও শান্ত কাঁবদের 
কাব্যে কণ্িৎ পারমাণে জল ও চটক মিশিয়ে ভাবরসের চেয়ে উত্তেজনা সএন্টর তাঁগদ 
এই সব কাঁবগানে দেখা গেছলো, 'দ্বিতীয়তঃ এইসব কাঁবদের এই কাধগান রচনার একটা 
অস্ত তাৎক্ষাণক প্রাতিভা ছিল তাব। যান দ্বারা অর্থ উপার্জন করতে পারতো । এক 
দিকে শব্দ চাতুর্য অন্যদিকে তাতক্ষাণক কাব্যস্াঁত্ট এবং সমসাময়িক বিষয়বস্তু ও রঙ্গ- 
নাঁসকতার দিকে ঝোঁক এইসব কাঁবদের কাব্যগুল জর্নীপ্রয় কবে ভুলোছিল। 


কাঁবগান তংকাল*ন সমাজ জীবনের একটি বাশস্ট সঘি)। ভারতচন্দ্র অস্তামত-_ 
বামপ্রসাদের কাল অতশত প্রায়। সমাজ ও রাম্ট্রজীবনে এক ধরণের আঁনশ্চয়তা, 
বিশঙ্খলা দেখা দিয়েছে । ইন্ট ইশ্ডিয়া কোম্পানীর অন:গ্রহ পুষ্ট ও কর্ণওয়ালিসের 
চিরস্থায়ী বন্দোবস্তের ফল হিসাবে এক শ্রেণীর এতিহ্হশন জাঁমদার বা হঠাৎ বড়লোকের 
দল কলকাতা ব পল্লণ অগলের আসব জাঁকয়ে বসেছে । রবীন্দ্রনাথের ভাষায় বলা 
যায় £ 

'ইৎরেজের নূতন স্ট রাজধানখতে পুরাতন রাজ সভা ছিল না, পরাতন আদর্শ 
ছিল না। তখনকার কবির আশ্রয়দাতা রাজা হইল সব“সাধারণ নামক এক অপাঁরণত 
স্থলায়তন ব্যান্তি, এবৎ সেই হঠাৎ রাজার সভায় উপযুস্ত গান হইল কবির দলের গান। 
তখন ষথার্থ সাহিত্যরস আলোচনার অবসর, যোগ্যতা এবং ইচ্ছা কয়জনের ছিল ? 


প'চিশ 


তখন নৃতন রাজধানশর নূতন সমাদ্ধিশালণী কর্মশ্রান্ত বাঁণক সম্প্রদায় সন্ধ্যাবেলা বৈঠকে 
বাঁসয়া দুই দণ্ড আমোদের উত্তেজনা চাহিত, তাহারা সাহত্যরস চাঁহত না ।” 
কাঁবগানের তিনাঁট যুগাঁবভাগ--পত্তন যুগ, এশ্বর্য যুগ এবং অন্ত ফুগ। ১৭৬০ 
সাল থেকে ১৪৩০ পর্যন্ত হলো এই শ্রেণীর গাঁতি রচনার এশখ্বর্য যুগ । ডঃ সুশীল 
কুমার দে গেোেজলা গইকে আদ কবিওয়ালা বলেছেন। অজ্টাদশ শতকের প্রথম পাদে 
উন জীবিত ছিলেন । গোঁজলা গ“ই-এর শিষ্য রঘুনাথ দাস, লাল, নন্দলাল। 
এই তিনজনের শিষ্য রাসু, নৃসিংহ, হরু ঠাকুর, নিতাই বৈরাগী, ভবানশী বাঁণক । হরু 
ঠাকুরের শিষ্য নীল ও রাম প্রসাদ ঠাকুর আর ভোলা ময়রা। নিতাই বৈরাগীর শিষ্য 
রামানন্দ নন্দী, ভবানী বাঁণকের শিষ্য রাম বসু । রাসু থেকে আরম্ভ করে রাম বসু 
পর্যন্ত কাঁবগানের লেখকেরা অষ্টাদশ শতকের দ্বিতীয়ার্ধে এবং উনবিংশ শতকের প্রথম 
পাদের মধ্যে প্রাতিত্তা লাভ করোছিলেন। 
কলকাতা শহরে ও শহরের বাইরে ধন” মানী ব্যাম্তগণ নিঃসন্দেহে এই নাগাঁরক 
লোক সাহিত্যের পৃঙ্৬পোষকতা করতেন, যেমন চিরকাল রাজা মহারাজা ও সামন্তগণ 
কাঁব ও সাহিত্যিকগণের পঙ্ঠপোষকতা করে এসেছেন ৷ দোল-দুগোঁৎসব-রাস বারোয়ারি 
উপলক্ষে কলকাতা কেন, বাখলার সর্বন্র কাব গাওনা হত । লোক সাহত্যের অন্যতম 
সংস্করণ বলেই লোক উৎসবে লোক সংস্কৃতিতে ও লোক প্রমোদানুষ্ঠানে এর স্থান 
হয়েছিল । আবার এই প্রাসাদ্ধির অত্যতম কারণ এর অন্তভূন্ত তরজা ও খেউর গান। 
নাগাঁরক জীবনে লোক সাহত্য হলেও এই কাঁবগান কেবল লঘু সাহত্যের নিদর্শন 
নয়। বরৎ এর মধ্যে প্রাচীন এীতিহ্যের ধারানূসরণ দেখতে পাওয়া যায়, তেমাঁন এর 
ভাব ও 1বষয়ের বস্তার ও রসের পর্ণতাও পাঁরলাক্ষত হয় । 
উনিশ শতকের কাঁবগান গুদলকে কেবল কাঁবতা না বলে এক ধরনের লোকগাঁতি 
পবায়ের গশীতই বলা যেতে পারে । কারণ কাঁবগানের আঁঙ্গক গঠনে লোকগাীতের 
রীতই অনুস্ত হয়েছে । লোক সাধারণের সামনে আনন্দ পাঁরবেশন ও তৎক্ষাঁণক 
উত্তেজনা সষ্টি এই কাঁবগানগুলির প্রধান কাজ হয়ে দাঁড়য়োছিল । কাঁবগানের 'বাভন্ন 
পষয়িগুলি গীঁতের আকাবেই রচিত এই পধরভাষাগুঁল মৃলতঃ লোক সংগত শ্রেণির । 
এই পষয়িগুলি যথাক্ুমে চিতান, পরাঁচতান, প্রথম ফুকা, মেলতা, মহড়া, 'দ্বিতীয়ফুকা, 
দ্বিতীয় মেলতা এব অন্তরা ইত্যাঁদ । কাঁবগ।নের শ্রেষ্ঠ কাঁবয়াল রাম বসুর একাঁট 
আগমন গান উদ্ধত করলে কাঁবগানের গঠন সম্পর্কে একটি স্পম্ট ধারণা হবে । যথা £ 
মহড়া গার হে, তোমায় বিনয় কার আনতে গোর, 
যাও হে একবার কৈলাসপ্দরে | 
শিবকে পাীঁজবে বিল্বদলে, গঙ্গাজলে, 
ভুলবে ভোলার মন। 
আঁগ্ সদয় হবেন সদানন্দ আসতে দিবেন বাবা তারাধন 
এলো কার্তিক গণপাঁতি, লক্ষী, সরস্বতশ 
ভগবতঈ এলো মন্রকে করে। 


ছার্বিশ 


খাদ-_ 
ফ'হকা-_ 


ঘেলতা--- 


জামাহ বাদ আঙদেন এলো সমাদর করে । 
শান পুরাণ চস্ডগতে, 

শব নিন্দা শুনে, 

সৈ আঁভমানে, প্রাণ ত্যাজলেন দক্ষালয়ে 

আম সেইটে কার ভয় 

ঝি জামাই আনতে হয়, 

এলো কৈলাস বাঁসনশসব নয়ল্ত্রণ করে। 


একাচতান-_- নাশ সুপ্রভাতে 


ফুকা-_ 


০েলে ৩1--- 


২ িতেন-_ 


ফ'ুকা-__ 


মেলতা--. 


শুভ ষত্ঠীতে, শুভক্ষণ সময় । 

কে কবে সশনা যষ্তীর কল্পনা, 

কল্পনা করলেন মালয় । 

বলে পাষাণকে রাণশ, সাঁবনয় রাণশ 

আনতে যাও ঈশানশ, মেয়ে দু$খনশর মেয়ে 
আম দেখাছ স্বপন । যেন উমাধন 

আছে কন্যা-সম্তভতান যার দেখতে হয়, আনতে হয় 
সদাই দয়াময় ভাবতে হয় হে অস্তরে || 

অভ্তরা করবো চণ্ডশ্র বোধন 1বশ্বমলে 


চন্ডখগণ পোড়বে চন্ডন পাব চণ্ডী, চন্ডখর ফলে 
ঘটে চণ্ডন পটে চন্ডখ, স্থলে মঙ্গলচন্ডশ 
চশ্ডর কল্যাণে | 


পাব চন্ডনর ফলাফল, হবে না বিফল, 
আসবেন মঙ্গলচণ্ডী সৃমঙ্গলে ॥। 
কন্যার মায়াছলে, ন্রজগৎ ভোলে 
সুপাদ্য সকলে, দেখলে আনন্দ হয়, নিরানন্দ যায় 
সদানন্দের মন ভুলালে ॥ 

শিবের নয়নের তারা ন্ৈলোক্য তারা 
দুঃখ পসরা ল্রিনয়নী শিব মোহিনী 
গৌরখর আজ্জাধারশ শিব, 

নামে তরে জশব 

ভয় তাঁরণশ ভবানশ ॥ 

আমার এমন 1ক জামাই 

জন্মে জন্মে যেন পাই 

সদাই পুজা কারি 

আমার মানস অস্তরে ॥ 


সাতাশ 


উপরোন্ত কাবগানে খুব বেশী একটা ভাবের গভনঈরতা কিৎবা উত্তম কাবাকলার 
স্পর্শ না থাকলেও এই সব কবিওয়ালারা পুরাণ রামায়ণ মহাভারত ইত্যাঁদর সম্পর্কে 
লোক সাধারণের ধ্যান-ধারণাকে চলাত ভাষায় সহজ কথায়, ছন্দে গ্রাথত করেছেন বলে 
কাঁবগান সর্বস্তরের জনগণের হৃদয়স্পর্শ করেছিল । কাঁবগানের লেখক সম্প্রদায়, কাব্যের 
আ'ভজাত্যের ধার ধারতেন না। কিন্তু এইসব গানে লোকরঞ্জনের ক্ষমতা 'ছিল 
অসাধারণ । এই কারণেই সে যুগের কাঁবওয়ালার দল তাদের কাঁবগান 'নিয়ে একেবারে 
পাঠক ও শ্রোতৃবন্দের মাঝখানে এসে দাঁড়িয়েছিলেন । লেখক-গায়ক ও শ্রোতার মধ্যে 
কোন দূরত্ব ছিল না। একাঁদকে পুরাণ-কাহনীর লৌকিক প্রকাশ, অন্যদিকে নিছক 
মানবশয় প্রেমের আশা-নরাশের প্রকাশে কাবগান লোক সাধারণের মনে একটি স্থায়ী 
আসন পেতে নিয়ৌোছল । রামবসুর একাঁট গাঁতে প্রেমের মম্মকথার সকরূণ বেদনাটি 
মূর্ত হয়ে উঠেছে । যথ। 


১। চিতান-_- পরের ভালবাসা প্রেমের আশা সকাল আকাশ । 
১। পরাঁচতান-- কোন সুখ দৌখ না শঠের প্রেমে দুঃখ বার মাস । 
১। ফকা কেবল হাসায়, আর কাদায়, সদা প্রাণেতে জবালায় 
আজ সে কোলে [সিৎহাসনে, ক।ল পথেতে বসায় । 
১। মেলতা-_- পথে কেদে কেদে বেড়াই 
হয়ে আপনার ধনে আপিন চো, 
সে সব প্রবৃত্ত এখন নব্াত্ত হয়েছে । 
মহড়া-- তোমার প্রেম হতে প্রাণ 
বিচ্ছেদ আমায় ভাল বেসেছে। 
প্রেম হল ফুরাল, চোখে দেখতে দেখতে গেল, 
অন্ধের মতা বচ্ছেদ আমার অন্তরে পশেছে। 
খাদ কলহ 1নর্হ হয়ে সন্দেহ মিটেছে। 


২। ফ'কা- তোমার প্রেমে স'পে প্রাণ, কেবল হল অপমান, 
সখ হবে !ক বল দোঁখ সাধতে গেল প্রাণ । 

২। মেলতা-_ এ সব সুখের চেয়ে আমার স্মতি ভাল হে, 
সে সব সাধ সাধিব দায়ে প্রাণ বেধেছে । 


কাবগানের এতহ্য বঙ্গদেশের পক্ষে নূতন নয় । এর পৃব্ধবতাঁ লোকগসাতির মধ্যে 
কাঁবগানের উৎস সন্ধান করা যেতে পারে । বিশেষ করে লোকগখীত ঝৃমুরের সঙ্গে কাব 
গানের বহু বিষয়বস্তুর বিশে সাদশ্য পারিলক্ষিত হয় । আঁঙ্গকের দিক থেকে এ শব 
লোকগাতির সঙ্গে কাঁবগানের মিল লক্ষ্য করা যায়। কাঁবগানের বিষয় ভাগ হচ্ছে বন্দনা, 
সথীসৎবাদ, বিরহ, মাথুর, ভাবসামমলন ইত্যাঁদ । অন্যদিকেও আগমনী, সখাসংবাদ 
মাথুর, বিরহ ও বন্দনা ইত্যাদ। রামবসুর একাঁট সখী সংবাদে শ্রীরাধার প্রেমের 
বালা ও কলঙ্কের কথা সগ্রমাণ করা হয় এভাবে-- 


আঠাশ 


মহড়া__ পোড়া প্রেম করে তোর পোড়ায় 

আমার জক্মটা গেলো । 

যতাঁদন হয়েছে মিলন, 

একাদন নাই তার কান্না বারণ, 

পোড়া শিবের দশা যেমন, 

তাই আমার হোল। 

ভেবে ভেবে হদের মধু হদে শুখালো । 

আর তো দম্ট পোড়ায় পুড়তে পার নে। 

সোনার বর্ণ ছলো, কাল হোল, 

চোখের মাথা খেয়ে চেয়ে দোখিস নে ॥ 

অনল নেবালে [নিবে না সদাই উঠে জ্বালিয়ে, 

বৃঁঝ তোমা হতে প্রেমের সাধ ফুরালো । 

1চিতেন__ অনেকে তো অনেক পণখীরিত করে, 

এমন দশা বলো কার। 

কম্ম ভোগের যেমন কপাল আমার 

এমন খুজে মেলা ভার | 

আঁচ্ছ ভাজা হোলো প্রেমের দায় । 

ভেবে তোর গুণাগুণ মনের আগুন, 

জব্লছে যেন রাবণেরই চিতা প্রায় । 

কেবল ঘরে দিলে দেখা কারস মুখ বাঁকা, 

1গয়ে আর আর লোকের কাছে থাকিস তালে । 
ঝুমুর গানে শ্রীরাধকার অনুরাগে এই সরেরই শ্রাতধ্যান-_ 

একে নারী কুলবালা ত।থে যৌবনের জ্বালা 

আম আপন দঃখে থাকি, 

বিধাতা করেছে যেমন পিঞ্জরার পোষা পাখখ । 

দারুণ বিরহ জ্বলে দিবাঠনাশ হিয়া জলে, 

তুষের অনল যেমন জ্বলে ধাক 'ধাঁক ॥ 

প্রেম করে দুখ দিবে বলে না জান সখ, 

আমার কুল গেল কলঙ্ক হল ব'ধূহে তোমার লাগি, 

আমার শ্যামবধূ চলে গেল কোন পথে ॥ (পুরুলিয়। ) 
আর একাঁট ঝুমুর গানে শ্রীরাধকার অন্তবেদিনা বিফল জীবনের নৈরাশা বিরহের মধ্য 
[দয়ে ফুটে উঠেছে । যথা £ 

এল না সখনী, এমন সময় কান্ত এল না, 

শুন বালি সহচরী, কেন না আসছেন হরি, 

দুরন্ত কালে আমরা দিতোঁছ যাতনা ৷ 


উনান্রশ 





ফুলের মধু ফুলে রইল শ্রমর কেন এল না। 
সখশ কামবানে পণ্চশরে বি'ধে তনু জরজবে ; 
কত তে যাতনা মরমের বেদনা সে কি বুঝে না। 
অধম বিনা দিনেই কানা কিছু ভাব ত জানে না গো। 
মনের আশা মনেই রইল আমার হল না ভজনা, সখী ॥ 
(এ) 


এ একই কথা ও ভাবের প্রাতধ্বান শুনা যায় কাবগানে । রামবসুর একি মাথুর পদে 
শ্লীরাঁধকার বিরহ-বেদনা সুন্দরভাবে প্রকাশিত । যথা -- 

মহড়া মনে রৈল সই মনের বেদনা । 
প্রবাসে যখন যায় গো সে, তারে বাল বাল 
আব বলা হোল না। 
সরমে মরমের কথা কওয়া গেল না ॥। 
যাঁদ নার হয়ে সাধিতাম তাকে, 
[শলন্তজ রমণী বলেহাসিতো লোকে । 
সাঁখ 1ঠক থাক আমারে ধিক সে বিধাতারে 
নারী জনম যেন করেনা ॥ 

[চিতেন-- একে আবার যৌবনকাল 
তাহ কাল বসন্ত এলে। | 
এ সময়ে প্রাণন।থ প্রগাসে গেলো ॥ 
যখন হ।স, হাঁস সে আম বলে। 
সে হাসি দোখয়ে ভাস নরনের জলে ॥ 
তারে পার 1ক ছেড়ে দিতে 
মন চায় ধাণতে 
লজ বলে ছি ছি কোরো না ॥ 

মন্তরা- তার মুখ দেখে, মুখ ঢেকে, কাগদিল।ম সঙ । 
অনায়াসে প্রবাসে গেল, সে গুণমাণি ॥ 
এক সাঁথ হোল [বগঙ্ীত 
রেখে লজ্জার সম্মান 
মদন দাহহে এখন অবলার প্রাণ ॥ 
প্রাণের জ্বালায় এখন প্রাণে বাচা ভার । 
লঙ্জা পেয়ে লঙ্জা বুঝ না রহে আমার । 
কারে এ দ.ঃখরে সই 
কত আর প্রাণে সহ 
হল গো এক সাথ যন্ত্রণা ॥ 


ন্রিশ 


সৃতরাৎং একথা স্পজ্টভাবেই বলা চলে যে. লোক সঙ্গীতের পবাঁয়ে ঝৃম্ুর প্রভীত 
গানের মধ্যে ষে বোচন্ত্য দেখা 'গিয়োছল বষয়বস্তু ও রীতির দক থেকে সেই বোঁচ্রযই 
দেখা গেল পরবতর্শ যৃগের অথাৎ উীনশশতকের কাঁবগান, পাঁচালী, তজা ইত্যাঁদ নাগাঁরক 
লোক সাহিত্য ধারার অনুবর্তনের মধ্যে। আসলে কোন দেশের লৌকিক সংস্কৃতি 
ধারার নানা পারবত“ন ও বিবর্তন ঘটলেও অন্তঃসাললা হয়ে সেই ধারা বয়ে চলে 
শাস্ত্রীয় সংস্কাতর 'বাঁভন্ন পায়ে । তাই লিখিত সাহিত্য ধারার মধ্যে যেমন এই 
লোকায়ত সংস্কৃতির বারবার প্রাতফলন ঘটে তেমাঁন নতা, নাটক, সংগত এর মধ্যেও 
লোকায়ত ধারার প্রভাব পড়েছে বার বার । কাঁবগানের মধ্যে একাদকে আছে লৌকিক 
কাঁবগানের প্রভাব, আর তারই সঙ্গে ঝুমুর গানের বিস্তিত ও ব্যাপক প্রভাব পড়েছে 
বাঁভন্ন ক্ষেত্রেই । 


॥ পাঢালী ॥ 


পূর্বে সুচনায় আলোচনা করতে যেয়ে বে মঙ্গলকাব্য ও বৈধব পদাবলশর ধারা 
নানা বিবর্তনের মধ্য দিয়ে অগ্রনর হয়ে দাঁট 1বাশঘ্১ট লৌকিক রূপ পারিগ্রহ করেছেন 
তার মধ্যে একট পাঁচালশ ও অন্যাট কাবগান। পণচাল৭ হচ্ছে সখাক্ষগ্র মঙ্গলগান 
এছ কাঁনগান বৈধব ও শান্ত পদাবলখর লোৌকিকূপ ! মধ্যবগের অবসান এব 
অধুঁনক যুগের সচনার মধ্যে বাধলা সাহতালোকে যে আনশ্চয়তার যুগ দেখা 
[গয়ৌছল সেখানে এই দুট লৌকিক কাব্য ধারা পশচালন এব কাঁবগান তাকে সম্পর্ণ 
ভাবে আঁধকার করে নিয়োছল । 


প্রাণীন ও মধ্যবগের বাখলা সাহত্য পশচাল বলতে পয়ার ছন্দে আখ্য।নম-লক 
যে কোন রচনাকেই বৃঝাত॥ কিন্তু উনাবৎশ শতাব্দীতে দাশরাথর পণাচালণন এক 
নৃতন রূপ পারগ্রহ করলো তাকেই নূতন পণচালী নামে আভাহিত করা হোতো। 
দাশরাথব পশচালপরর বিশেষত্ব এই ছল যে এট প্রান পখচালনর মত কেবল পয়ার 
ছন্দেই রচনা হয়েছিল । গল্পের ধারাটি সহজ ভাবে বর্ণনা করে যাওয়াই যাঁদও এর 
একমান্র উদ্দেশ্য ছিল, তথাপি নানা অলঙ্কারের সহযোগে একটি শিল্পরপ ন্ট 
করাও এর উদ্দেশ্য ছিল । একাট উদাহরণ দিলে ব্যাপারটি স্পন্ট হবে । যথা 27 


লৌকিক পাঁচালন £- পালা £ লক্ষমণের শান্তশেল ও রামের বিলাপ-- 


পালা-- রামের পরাজয় দেখে লক্ষণ গিয়ে সম্মুখে দাঁড়াল 
ময়দানবের শেল পড়ে কোন রণে লক্ষন্রণকে রাবণ সে এ বাণ মারল 
বাণের মুখে গো কত ধিকে ধিকে আগুন জ্বলে । 
সজোরো পড়লো গিয়ে লক্ষণের বক্ষস্থলে ॥ 


একতিশ 


এ লক্ষণ হলো তখন অচেতন । কাঁদে রাম। 

সাঁতা তরে লগ্কাপুরে গো প্রাণের ভাই হারালাম ॥ 
এ ব্রহ্ম অস্ম ধারতে রাম রাবণের পরাজয় 

রাবণ প্রাণে ভয়ে পালিয়ে গেল কখন লঙকায় ॥ 
কত ধুলোয় পড়ে কাঁদে রাম রঘুমাঁণ 

আম আগে এলাম জন্ম নলাম আগে কোথা যাবে তুম ॥ 
কাঁদে তখন কমল আখ । 

আম বাড়ী গিয়ে সুমা মায়ের কোলে দিব কি ॥। 
মনের দুঃখ আমার গেল না, জানকণ উদ্ধার হল না। 
এ যেঁমিতে সংগ্রীব, আম ক কাঁর তাই বল না ॥ 
তোমরা যবে যাও চলে মারব সাগরের জলে । 
পোড়াঁবাঁধ বাদী হলো সুখ নাই মের কপালে ॥। 
রাত পোহালে রাজা হই বিধাতা প।ঠাল বনে । 
রাবণ কণলে সীতা চুরি পঞ্চবটী বনে ॥ 


সক্লোধে শেলপাট. দশানন ছাড়ে। 

চক্ষুর নিমিষে লক্ষণ শেল কাট পাড়ে 
ব্যর্থ হৈল শেলপাট, ক্লোধিত রাবণ । 
শক্তিশেল ধনুকে যুড়িল ততক্ষণ ॥ 

ডাক দয়ে পক্ষমণেরে কীহছে রাখন। 
রক্ষা কর দৌখ বেটা আপনার জীবন ॥ 
ছাড়ে রাবণ, শান্ত-শেল মন্দমপ্‌ত করে 
শীন্তুশেল গর্জনেতে কাপে চরাচরে ॥ 


বান্রশ 


(মুর্শিদাবাদ ) 


কিন্তু দাশরাঁথর পণচাল?তে কাহিনীর ধারা সহজভ।বে অনুসরণ করবার পারবতে 
বর্ণনার বিশেষ বশেষ অৎশে অলঙকার ব্যবহার করে রসসূষ্টি করাই লক্ষ্য ছিল। 
রামায়ণ, মহাভারত, ভাগবতের সুদীর্ঘ কাহনী এক একটি সর্ধাক্ষপ্ত ভাবে এবং অর্থে 
বিবার্তত হয়েছে । যুগপ্রভাবশতঃ দাশরাথর সেই অলঙকার যুক্ত 
সমগ্র বাধ্লায় অনন্য সাধারণ জনপ্রশীত লাভ করোঁছল । একটি উদ।হরণ উপাস্ছিত 
করলে প্রাঈীন লৌকক পণাচালীর সঙ্গে উানশশতকের নূতন পণচালণর ধারার 
পার্থক্যটি বুঝতে পারা যাবে। পূরের লৌকিক প্রাচীন পণচালশীটি ষে বিষয়বস্তু 
আশ্রয় করে রাঁচিত দাশরাঁথ সেই 'াবষয়তেই পণাচালন রচনা করেছেন একেবারে অন্য 
রিতভে । যথা-দাশরাথর পশচালশ £ পালা £ শন্তি শেল লক্ষণের পতন ও 
রামচন্দ্রের বিলাপ। 


পশচালন রচনা 


দুরম্ত শেলের মুখে আগ্ন জলে ধক ধক 
অন্যাক ছার দেখে ভাবিত ন্র্যম্বক পাবক ॥ 
বায়ুবেগে পড়ে গেল, লক্ষণের বুকে । 
হাহাকার শব্দ অমান হইল ন্রিলোকে ॥ 
রণজয় করে লংকায় চাঁলল রাবণ । 

চেতন হারায় লক্ষণ ভূতলে শয়ন ॥ 

ঘন ঘন ঘনবরণ বলেন, গা তোল লক্ষণ ৷ 
বিপদে পড়য়ে কাঁদেন বপদভঞ্জন ॥ 


ঝিঝিট 


কি মল হায় / কি নাশ পোহায় 
আজ কেন ভাই । নশরব 
রব কি হারায়ে তোমায় ॥ 
রাধকে তোরে অন্তরে পাই রে বেদন ; 
ও চাঁদ বদন, হোঁর অন্তরে, 
কি লয়ে অযোখা যাব। 
কি কব সামনা মাতায় 2 
কেন ভাই, হলে 'বিবণ” সুবর্ণ জান 
তোমার ছল বণ“ শাঁশবদন মাঁণ হল, 
সে বর্ণ লুকাল কোথায় ॥ 
পাঁচালন উৎপাত্ত ইতিহাস এবং পাঁচালশ নামকরণ প্রসঙ্গে বাখলা সাহিত্যের নানা 
ইতহাসকার ও গবেষক বিভিন্ন মতামত দিয়েছে । আচার্য দশনেশচন্দ্রু সেনের মতে এই 
শ্রেণীর সৎগীতের সৃষ্টি পাণ্ল বা কনৌজ। ডঃ সঃশখল কুমার দে বলেছেণ-_-পদ 
চালন কথা থেকে পাঁচালী এবৎ এই পাঁচালী শব্দের রূপ পাঁরবতঁনে পাঁচালশ কথার 
উত্তৰ হয়েছে । তান আরও অনুমান করেছেন-_লাচাড়শ থেকেই হয়তো পাঁচাল+ 
কথাটি এসেছে । এই অনুমানও স্থির সিদ্ধান্ত কিছু নয়। আসলে নত্যগশত এবহ 
আবতি-এ নিয়ে পাঁচালী । 
একজন মূল গায়ক পায়ে নূপুর পরে, হাতে চামর [নিয়ে ছড়া কাটতেন এবৎ গান 
করতেন। তাঁর পদ্য আবশত্তর মধ্যে কিছুটা আঁভনয়ের ০৬ এসে যেত। আদতে 
পাঁচালর "প্র বস্তু ছিল পৌরাণক কাহনন, এতে ভাঁন্তরসের প্রাধান্য ছিল । আঠারো 
শতকের শেষের 1দকে পুরাণো পচালটী যখন রূপাস্তীরত হতে থাকে তখন আধুনিক 
কাহনী অবলম্বনে পালা রাঁচিত হতে লাগলো । দু একাঁটি আধুনিক পালা উপস্থাপিত 
করলে ব্যাপারটি অনুধাবন করা যেতে পারে । যথা £ 


তোরশ - 
তিন 


€১) ॥ বর্তাভ্ভজ! 


প্রবণে সহশ্রাব্য অতিরসজ্ঞ পাঁচালশ 

প্রাণিধান কর কিছু কাব্য কথা বাল ॥ 

নূতন উঠেছে কর্তভিজা শুন ?কিশিত তার মজা---:-. 
হতে শ্রবণে বড় মিষ্ট । 

বাল বন্ধ ঘুবা রমণী, নিষেধ মানে না যায় অমনি, 
অন্ধকারে পথ না হয় ইন্ট। 

ইহার ঘোষপাড়াতে পূব সূত্র, 

গোপাল ঘোষের ভ্রাতুজ্প-, 

সেই উহ্যাদের কতুরি প্রধান ॥ 

চারজন তার আছে চেল। 

মদন সুবল গোপাল ভোলা 

তারা এখন বড় মান্যবাণ | 

সেই চারজন চার আখড়ধারশ 

মন্তণা দিরে পুরুষ নার, 

ভুলায়ে আনে বুলিয়ে মাথায় হাত 

ওদের ভোজের ভেজ্কী এমাঁন 

সোজা চলে ঘরের গিনি 

সাল দিয়ে করেন প্রাণপাত ॥ 


€২) ॥ বিধব। বিবাহ ॥ 
[বধবা বিবাহ আইন উপলক্ষ্যে ঘোর আন্দোলন 


বিধবা বিবাহ কথা কালর প্রধান কলকাতা 
নগরে উঠেছে এই রব । 

কাটাকাট' বান কমে দেখাঁছ বলবান 
হবার ক হয়ে উঠেছে সব 

ক্ষপরপাই নগরে ধাম ধন্যগণ্য পুণ্য ধাম 
ঈশ্বরচন্দ্র 1বদ্যাসাগর নামক 

*--"কর্তা বাঙ্গালীর তাতে আব।র-- নর 
[হন্দু কলেজের অধ্যাপক 

1ববাহ দিতে ত্বরায় হাকিমের হয়েছে রায় 


আগে কেউ টের পায়ান সেটা 
চৌন্রশ 


তারা করলে অডার করে অডার 
চুটকে বুদ্ধি আটকে রাখবে কেটা ? 
হাকিমের এই বদ্ধ ধর্মবৃদ্ধি / এ বিবাহ 'পাদ্ধ হলে পরে | / 
বিধবা করে গর্ভপাত, অমঙ্গল উৎপাত, / এতে রাজার রাজ্য হতে পারে ॥ / 


উনাবংশ শতকের নূতন পাঁচালশীর মধ্যে তৎকালধন সমসামায়ক সামাজিক সমস্যাকে 
নিয়ে পালা রচনা করা হয়েছিল। এট 'কল্তু কেবল ডাঁনশ শতকের নূতন পাঁচালশর 
ক্ষেত্রেই নয়, সামায়ক ও লৌকিক বিষয়কে 'নিয়ে পাঁচ্যলশ রচনা রখীত চিরকালই প্রচালিত 
আছে। অত্যন্ত আধুনিক বিষয়বস্তু নিয়ে আজও লোককাঁবরা লোক সমাজের আশা 
আকাঙ্খার কথাকে পাঁচালীর মধ্যে রূপাস্তারত করে চলেছে । বর্ধমান থেকে সংগৃহীত 
একাঁটি লৌকিক পাঁচালশ উদ্ধৃত করলেই দেখা যাবে সেখানে পণ্বার্ধকশ পারকল্পনা 
এবহ ক্যানেল কাটার পর চাষীদের মনোভাব ব্যস্ত করা হয়েছে। সঙ্গে সঙ্গে এটিও 
উপলাব্ধ করা যাবে যে ডানশ শতকের দাশ রায়ের নূতন পাঁচালখর সমসাময়িকতার 
যোগসূত্রাট কোথায় । যথাঃ 


দেশে সোনার ফসল রে এ ক্যানেল এসে । / 

তোরা থাকুবে বসে দেশের চাঝী সেই আশার বশে ॥ / 

ক্যানেল এলো না কাল এলো সোনার দেশাট ধ্ব*স করলো । / 
মোদের বুকে রন্ত চুষে হোল এমান রাক্ষুসে ॥ / 

কেড়ে নিল জাঁমজমা দেয়না টাকা ষোল আনা । 

বললে বৌশ জাঁরমানা যেতে হয় কোটে ॥ / 

পণ্গবাঁধকী পাঁরক্পনাতে আসলো ক্যানেল এ বাখলাতে। / “ 
পেট পুরে ভাত পাই না খেতে এ জাম চষে ॥ / 

সময়ে জল দেবার তরে, দিলে যে বাঁধ দামোদরে | / 

উল উঠে বাঁধের উপরে যায় রে বাঁধ ফেসে ॥ / 

কোলো সোনার বাধলা গেল ধুয়ে কি ফল পেলাম ক্যানেল পেয়ে, / 
ভুলেও দেখলে না চেয়ে আমাদের দেশে ॥. (বর্ধমান ) 


আসলে উনাঁবৎশ শতকে কাঁবগান, পাঁচালী, তর্জাঁ ইত্যাদর মধ্যে যে লৌকিক 
এীতহ্যের অনুসরণ লক্ষ্য করা যায় তার পিছনে লোক সাহত্য ধারার সুগভীর প্রভাব 
বর্তমান। বাথলা লোকগশীতর যে প্রাচীন এত্হ্য গড়ে উঠছিল মধ্যযুগে উীনশ 
শতকের পাঁচালখ, তা, টপ্পা ইত্যাঁদর মধ্যে তারই অনুসরণ মান্র। লোকগণাঁতির বহু 
ধারার বিষয়বস্তুর মধ্যেই আছে রামায়ণ, মহাভারত, ভাগবত ও বাবধ পুরাণাদির 
অনুসরণ যা উনিশ শতকের নৃতন পাঁচালীর মধ্যে লক্ষ্য করা বায় । বাখলার লোক- 
সাঁহত্যে কাঠি নাচের গান নামে এক শ্রেণীর গীতঃপ্রচলিত ছিল। এ গানের বিষয়- 
ব্ভুও মূলত রামায়ণ ও ভাগবতের কাহনশ। কাঠি নাচের গানের একাঁটি উদ্ধত 
উপাঁন্ছত কয়লে ব্যাপারাঁট স্পম্ট হবে ॥। যথা-- 


প'য়ান্রশ 


॥ নৌক। বিলাস--পাল। ॥ 


দৃধি বিক্রয় শ্ছুলে যান শ্যাম গরাবন” 
কৃষ দরশনে যান সঙ্গেতে গোপন । 
চলিলেন গরাবনী মথুরার হাটে 

নাবিক হলেন কৃষ্ণ যমুনার ঘাটে । 
সঙ্গেতে বড়াই ছিল কাজে বড় পাকা 
ওপারে নাবিক বুঝি ওই যায় দেখা । 
নাঁবক বলিয়া ডাক 'দিল- - সঁখি। 


বাখলা লোকসাহিত্যের পৃবোরন্ত এীতিহ্যগুলি নিয়ে রচিত হয়েছে উীনশ শতকের 
পাঁচালী । সেখানেও 'বিষয়বস্তুগুলি নিয়ালাখত শ্রীকৃষের জন্মাজ্টমশ, গোম্ঠলীলা, 
নন্দলীলা, কলঙ্কভঙ্জন, অব্লুর সৎবাদ, রুকমণশ হরণ, দৌপদশর বস্ঘ হরণ, সতা 
অন্বেষণ, তরণশসেন বধ, লক্ষণের শান্তশেল, আগমন”, প্রহনাদ চার ও অন্যান্য নানা 
আধুনিক বিষয় । 


॥ তর্জী ॥ 


উনাঁবংশ শতকের লোকসাহত্য ধারার পূর্বতন সত্র হিসাবে যে বিষয়গুলি 1লাখিত 
সাহিত্যের মধ্যেও পাওয়া যায় তজগান তার মধ্যে মন্যতম । তঞ্জগানের মধ্যে লৌকক 
এীতহ্যের অনুসরণ 1বশেষভাবে লক্ষণশীয় । বাহলা সাহিত্যে মঙ্গলকাব্যের শেষ ষুগে 
অন্টাদশ শতকে কাঁবগানের উৎপাত্ত। এই কাঁবগানের উৎস হচ্ছে প্রধানতঃ মঙ্গলকাব্য, 
বৈষ্বকাব্য, শান্ত পদাবলশ ও বাভন্ন পুরাণ । তাই কাঁবগানের বান রূপ বিশ্লেষণ 
করলে আমরা কয়েকটি বিশেষ দিক দেখতে পাবো। যথা--€৫১) সখখ সহবাদ, 
(২) আগমনী বিজয়া, 0৩) তজাঁ, 6৪) খেউর, ৫) আখড়াই, ৬) 'বাচনু 
প্রসঙ্গ । কবিগান এই কয়াঁট বাভন্ন ধারার সাম্মলিত নাগাঁরক লোকসাহত্য। তর্জী- 
গান এই ধারারই তৃতীয় পযাঁয়ের একাট রুপ ॥ আরবী ভাষায় তরজা শব্দ থেকে ত্জা 
শব্দের আগমন অনেকে কল্পনা করে থাকেন। প্রাটীন ব।খলার চড়ক ও ধম'ঠাকুরের 
উৎসবের মধ্যে । আটা ও তরজা তর্জন রূপ প্রমোদানুষ্ঠান হত তা শ্লেষ ও রস- 
গণীতিতেই সীমাবদ্ধ ছিল। তা শব্দ প্রয়োগ এখনও প্রশ্নোত্তরে, হে"য়ালখ বা প্রহেলিকা 
বা শ্লেষ এমন অর্থে প্রয়োগ হয় । একটি প্রাচীন তজরি উল্লেখ পাওয়া যায় শ্রীচৈতন্য 
চারতাম ত কাব্যে 2 


বাউলকে কাঁহও লোকে হইল অউল । 
বাউলকে কাঁহও হাটে না 'বকায় চাউল ॥ 


ছানুশ 


বাউলকে কহিও কাজে নাহিক অউল। 
বাউলকে কহিও ইহা কহিয়াছে বাউল ॥ 


এটি কিন্তু তঞ্জরি সুষ্ঠু ও সাথণক রূপ নয়। এটিকে যাঁদ তরজার চাপান বলা যায় 
তাহলে কাটান ও উতোর অংশের যোগ করলে তবে তরজা সম্পূর্ণ হয় । আসলে তর্জা 
হচ্ছে গানের মধামে বাগযদ্ধ । মধ্যযুগের সাহত্যেও এ ধরনের রামপ্রসাদ ও আজু 
গোঁসাই-এর যে বাগ্‌যুদ্ধ হয়োছল তাতে তজরি কথাই স্মরণে আসে । যথা-_ 


রামপ্রসাদ গাইলেন--- ডুব দে রে মন কালা বলে 
হাদি রত্লাকরের অগাধ জলে ॥ 


আজ গোঁসাই এর উত্তরে ডুবিসনে মন ঘাঁড় ঘাড় । 


'- আটকে যাবে তাড়াতাঁড় ॥ 
রামপ্রসাদ গাইলেন-_ এ সংসার বোকার টাঁটি 
আজু গোঁসাই এর উত্তরে-. এ সংসার রসের কুটি 
হেথা যাই-খাই আর মজা লুট । 
রামপ্রসাদ গাইলেন-_ আয় মন বেড়াতে যাব । 
কালা কষ্পতরু মূলে চারিজন কুড়ায়ে খাব ॥ 


আজ. গোঁসাই এর উত্তরে- কেমনে বেড়াতে যাবি ? 
কারও কথায় বাসনে রে কোথাও 
মাঠে যাবে যারা- যাঁধি। 


রামপ্রসাদ সমাধান-_ মন কোরো না দ্বেষান্বোষ 
যাঁদ হাব রে বৈকুণ্ঠবাসধী। 
আমি বেদাগম পুরাণেতে কয়লায় কত আঁচি-জল্লাসশ 
ওরে কালীকৃষ্ণ শবরাম সবই আমার এলোকেশশ ॥ 


বহু প্রাচীন কাল থেকেই বাধলার লোক সাহিত্যের একটি বিশেষ রূপ হিসাবে 
এদেশে তর্জা গানের প্রচলন আছে । আনুমানিক থ.্টাম্দ ষোড়শ শতাব্দীর মধ্যভাগে 
রাঁচিত বৃন্দাবন দাসের '্রীশ্রীচৈতন্য ভাগবতে' তজাঁ গানের উল্লেখ দেখা যায়। আটা 
তজাঁ পড়ে সব বৈষ্ব দেখিয়া । তা শব্দ ছড়া অর্থে এখানে ব্যবহৃত হয়েছে । এই 
দশর্ঘকালের ব্যবধানেও এর কোন অর্থের পরিবর্তন হয় নি। তা শব্দে এখনও 
প্রধানতঃ ছড়া বুঝায় । বাখলায় বহুকাল ধরেই এ জাতগয় লোকগাত প্রচালিত আছে। 
দৃ-একাঁট প্রাচীন লোৌকক তঙ্দা গণীতির উদাহরণ হিসাবে উপাম্ছত করলে ভর্নাবংশ 
শতকে ও আধুনিক ফুগে এর পাঁরবর্তনাঁটও সার্থকভাবে উপলাব্ধ করা যাবে। 
যথা ৪-- 


সাইরিশ 


॥ জোৌকিক তর্জাগান ॥ 
€বন্দন। ) 


মা বলে, মা-ডাঁক মা তোরে, পড়ে ঘোর সমরে 

রেখো পদে আমায়, রেখো তোমার এ দাসেরে । 

কারে দাও মা বালাখানা, কারো চালে খড় জোটে না, 

কারো ভিক্ষা করে প্রাণ বাঁচে না যেই দশা করলে মোরে । 

শ্রীমস্ত মশানে গেল, মা-মা বলে, ডেকোছিলো, 

সেথায় তুমি উদ্ধারিলে, কোলে করে নিলে তারে । 

কোথায় ' গুরু কল্পতরু দেখ মতত্যুঞ্জয় 

আজ দখন দীন এ অধমকে দাও গো পদাশ্রয় (পদপ্রাথ আম )। 

জয় জয় জামাতা ভয়ন্রাতা অভয় দায়নণ, 

আজ তোমার পায় নিয়ে শরণ তরজা গাইব আমি পেদে শরণ নলাম) । 


€চাপান) 


আজ জ্াড়দারের সাথে একটু পাল্লা দিতে হবে । 
হুকুম মোরে করেছেন যে বড় বাবুরা সবে ॥ (হুকুম তামিল কাঁর ) 
আজ শাস্তকথা শুনবো হেথা জাাঁড়দারের কাছে । 
জুড়ির কথা জারিজৃগর দেখবো জানা আছে ॥ (এইবার ঢেলাতে হবে) 
গো-্জাতির জন্ম কোথা হতে হলো 
আর ক্ষর সমুদ্র কোথায় আছে, কে করলে ভাই বলো । 
€ অত ক্ষীর জুটলো কোথা ) 

গান বন্ধ নয়কো এটা শাস্মকথা হয় । 
শাস্তমত প্রধান দেবে নাইকো তোমার ভয় ॥ (তোমায় অভয় দিলাম ) 
কথার জবাব 'দিবে প্রাণ জুড়াবে গুণের গুণমনি । 
দেখি তোমার গুণপনা কেমন তুমি গুণগ ॥ € এইবার বোঝা যাবে ) 
এইখানেতে সংক্ষেপেতে গাওনা সাঙ্গ কার । 
- চাঁদবদনে বলুন হরি হরি ॥ 

€ মুর্শিদাবাদ থেকে সংগৃহীত ১ 


অন্টাদদশ শতকের শেষভাগ থেকে উনাবংশ শতকের মধ্যভাগ পধ-স্ত কাঁবওয়ালার 
গানের মধ্যে তজগান প্রবেশ লাভ করার ফলে, দুদল ছড়াদারের মধ্যে প্রন্সোত্তরবাচক 
ছড়াজাতীয় গানকেই বুঝাত ! বর্তমানে কবিওয়ালার গানের দল থেকে স্বতন্দ হয়ে 
গিয়ে তজাঁ গান স্বাধীন ভাবে গণৃত হয় । তাতে একজন ছড়াদার ছড়ার ভিতর দিয়ে 
একটি প্রশ্ন করে যায় । তার প্রাতিপক্ষ জবাবে আর একাট চাপান বা নতন প্রশ্ন জিজ্ঞাসা 


আটান্রশ্‌ 


করেন। নানাবিধ পৌরাণিক কাহনীর লৌবি । ব্যাখ্যা অবলম্বনে তজ গান রচিত হয়। 


কয়েকটি উদ্দাহরণ £ 
(১) নাম বসুর চাপান-- 


ঠাকুরদাসের উতোর-_ 


(২) কৃষ্মোহনের চাপান-- 


রাজাকশোরের উতোর__ 


€(৬) ভোলা ময়রার চাপান-_ 


এণ্টনী সাহেবেব কাটান 


এঁ উতোর-__ 


সেই তুমি সেই আমি 
সেই প্রণয় নূতন নয় পরিচয় ইত্যাদি । 


পরের নিন্দা করা কেমন স্বভাব রমণণর 
পুরুষ প্রাণ দিলেও নারী সৃযশ করে না 
বিনা দোষেতে দুষো না। 

সখের প্রেমে দুখ দিও না। 

[মছে অপযশ করলে ধন্ম” সরে না । ইত্যাগ 


রসেমবরে সুধাও সখণ, 

আমার নাথের মঙ্গল কি 

নিবাসে হই 1নর্দয়, নাথ আসবে নাকি ? 
আম কেমনে ভুলব তারে 

পাঁতগত মান্ত অবলার 

সুখ মোক্ষ সেই গো আমার, 


1নবাসে আসিবে নাথ যাবে সব জ্বালা 
পণত বচ্ছেদে এমাঁন হয় সাঁখ [মছে নয় 
তা বলে আশাত্যাগণী কেন হও । ইত্যা'দ 


তুই জাত 'কাঁরঙ্গী জবর জঙ্গী 

আ'ম পারবো নাকো ভরাতে । 

শোনরে ভ্রম্ট বাল পণ্ট, তুই রে নষ্ট মহা দুষ্ট 

তোর কি ইম্ট কালখ কেন্ট ভজগে যা তুই যীশুখ্্ট 
শ্রীরামপুরের গীর্জেতে । 

সত্য বটে আম জাতিতে কিরিঙ্গ 

এীহকে লোক ভিন্ন ভিন্ন, আন্তষ্কে সব একাকী । 
খঙ্টে আর কষ্টে কিছহ প্রভেদ নাই রে ভাই । 


শুধু নামের ফেরে মান্য ফেরে এও কোথাও শুনি নাই ॥ 
আমার খোদা যে 'হন্দূর হার সে, এ দেখ শ্যাম দাঁড়ায়ে রয়েছে 


আমার মানব জন্ম সফল হবে, যাঁদ রাঙা চরণ পাই ॥ 


॥ টগ্লা ॥ 


উনবিৎশ শতাবন্দশর প্রার্থমক ধুগে লৌকিক কাব্ধারার অনুসতি দুটি ভাগে 
ভাগ করা চলে । এক ভাগে- কাঁহনী কাবা, পাঁচালশ, কাঁবগানের অধিকাংশ পদ ও 


উনচাল্লশ 


তরজা ইত্যার্দ , দ্বিতীয় ভাগে _গশীতিকাব্য স্পা ও কবিগানের ফোন কোন অংশ । 
উনিশ শতকে আধুনিক কাব্য ধারায় গাঁতিকাব্যের সূচনার কিছ: পর্বেই ঝুমুর, 
ভাঁটয়াল? ইত্যাদি বাভন্ন জাতীয় লোক প্রেম সঙ্গীতের ধারা অনুসরণ করে টপ্পা 
নামক একজাতীয় নিছক লৌকিক প্রেম কাব্যের আঁবিভাবি লক্ষ্য করা যায় । কোন কোন 
সমালোচক টপ্পা গানের মধ্যে লোকসঙ্গীত ভ'াটয়াল? প্রভাব লক্ষ্য করে বলেছেন-_ 
এদিকে গামের মধ্যে কথার পাঁরবেশনের নিয়ম আলোচনা করলে দেখা যাবে-_ শিল্প 
সঙ্গীতে টপ্পা নামক গখতরখীতর সঙ্গে এ [বিষয়ে ভণাটয়ালের বেশ মিল রয়েছে ।.. 
ভশটিয়ালীর মত এর কথাগুলোও এক এক গোছা করে গায়কের মুখে উচ্চারিত হয়, 
আবার তারপরেই কথার হাল থেকে ছাড়ান পেয়ে সুর জমজমা নামক তালের দ্বারা 
বিশ্রাম লাভ করে । তফাৎ দশড়ালো এই ভশাটয়ালশতে একটানা সুরের যা কাজ, 
টপপার বেলা জমজমা তালের কাজও তাই ৷ যদি বলা বায়, বাখলা টগ্পায় ভাটিয়ালির 
প্রভাব আছে তাহলে বোধ হয় খংব মিথাা কথা বলা হবে না। বাখলার লোকসাহিত্য £ 
১ম খণ্ড £ পাঁরাশিষ্ট প্‌ঃ ৬০৭। ২য় সংখ্যা £ রচনার দিক দিয়ে ভাটিয়ালি পিতাস্য 
সরল এবং সথাক্ষপ্ত । টপ্পাও সখাক্ষপ্ত ও সরল । ভগটিয়ালির প্রধান বিষয় প্রেম ও 
বিরহ, টপপারও ঠিক তাই । উদাহরণ দিলে ব্যাপারটা স্পম্ট হবে । যথা-- 


ভশটয়ালি গানঃ ও সুবলরে, গুণের ভাই রে সুবল, 
আমায় শীঘ্র এনে দেখা, রে সুবল রজেশ্বরী রাধা ॥ 
হস্ত দিয়ে দেখরে সুবল আমার হন্দয়ে 
বিনা কান্ঠে বলছে অনল আমার অন্তরে 


নিধুবাবুর টপপা £ অনেক যতনে তোমারে পেয়েছি 
বিরহ অনলে আম সদা জবলোছি। 
জনরব বিষধর, পাইয়াছ নিরন্তর 
মিলন আময়গানে, এবে বেচে আছি। 


লোকসঙ্গীত ভাটয়ালির মধ্যেই কেবল উনিশ শতকের টগ্পা সঙ্গীতের উৎস খজলে 
চলবে না। লৌকিক প্রেম সঙ্গীত ঝুমুব গানেব সঙ্গেও টপ্পার সাদৃশ্য লক্ষ্য কবা 
যায় ॥ ঝুমুর রাধাকৃষের লৌকিক প্রেম, টউপ্পাতেও তাই। ঝুমুর গানে রাধাকৃষ 
সাধারণ নরনারীতে রুপাস্তরিত। টপ্পায় রাধাকৃফের মাঝে মাঝে নামোল্লেখ আছে 
বটে কিন্ত রাধাকৃষের আবরণ করে বাবুর টণ্পায় প্রণয়. প্রণয়জ্পদা অকুণ্ঠভাবে 
আত্মপ্রকাশ করেছে । ঝুমুর গানের মতই টপ্পা বৈকুণ্ঠে সুখী নয় । এখানে কোনরূপ 
আধ্যাঁত্মকতার আড়াল নেই- মানবীয় ব্যথা-আনন্দ-বেদনা-সুখ-দঃখের কথাই এখানে 
প্রকাশিত । ঝুমুরের মত ট*পাতেও নরনারাীর দেহ মনের আকুলতা বিজাঁড়ত প্রেম-"-.... 
বাপশর্প লাভ করেছে। ঝুমুর ও টপ্পাগানের দু-একটি উদাহরণ পাশাপাশি 
উপস্থাপিত করলে ব্যাপারাটি আরো স্পম্ট হবে । যথা 


চাল্সাশ 


€১) বূুমুর (বিরহ) 


হে প্রাণধন, কেমনে রাখব জীবন 
যারে না দৌখলে বাঁহতে নার তিলে তিলে, 
এখন কোথায় আছ সে রতন । 
চলনে চলনে মনে পড়ে, বদন গো, চাঁলতে না চলে চলন, 
সদা মন চণ্চল ক কাঁরতে কিবা হল গো, 

হৃদিতে বাঁধতে মদন । 

ধন কোথায় আছে সে রতন ॥ 

বীণা বলে শোন গো ধান 

তোর গু তন্ত সবই জানি। 

আর না হেরিব সে বদন, 

এখন কোথায় আছে সে রতন। 

€ মোঁদনীপুর ) 
শ্রীধরঠকথকের টগ্পায় তারই প্রাতফলন £ 


বাঁধা যার কাছে মন-_ সেই ঘোর প্রিয়জন। 
সে জনে দরশনে, সদা প্রয়োজন । 
এসেছে যে 'দিন, বসে অন্ধাদন, 

গেছে সেইদিন, হবে বহুদিন, 

আর কতাঁদন,__ হোরব সে দিন, 

সে বধ বদন, 

যাঁর অদর্শনে, বাঁচনে বাঁচিনে । 

জলে মাঁর প্রাণে, ধৈর্য নাহ মানে 

আর কন মনে প্রবোধ ৰচনে, 

বাঁচে এ জীবন। 


কিংবা €২) অন্য একাঁট ঝুমুর গানে 


আমার ভালবাসা বিনে আম রইব কেমনে গো, 
বহুদনের ভালবাসা আমার ভাঙ্গলো কেমনে গো । 
কি কাহব সহচরী গুমরে গুমরে মার গো 
নিলাজ [নষ্ভুর সে হে জানিলাম এত দিনে । 

কি শেল বিশধছে মোর বাজিছে হদয় মাঝারে গো 
এ দুখ কাহারে বাল আমি ভাবি রান দিন গো । 
মনে পড়ে রুপশুণ ভুলেও ভুলা যায় নাকেন গো ॥ 


(বাশিপাহাড়ী ৫ মোদিন্বীপুর ) 
একচাঁজিশ 


নিধুবাবুর টপ্পাগানে প্রেমিকার সেই একই আর্তি £ 


€৩) ঝুমুর 


পিরীত পরম সুখ সেই যে জানে। 
বিরহে না বহে নীর যাহার নয়নে ॥ 
থাকিতে বাসনা যার, চন্দন বনে। 
ভুজশ্পোর ভয় সেই, করে 'কি কখনে ॥ 
উড: থাকে নাসে অন্তরে ॥ 
রি প্রাণ ভাব চাতুরণ সে করে ॥ 


পখারাঁত কাঁরয়ে কালা বদেশে রাঁহল, 


যৌবন জালা আমায় সাহতে হল । 

ও শাখা গো, মন আগুনে তনুজরে গেল 
তরুর ডালে, ছেদন কারল মূলে 

হৃতাশনে দিতে ঢেলে 'দিল । 

ও বিশাখা গো, মন-আগুনে তনু অরে গেল । 

যৌবন জ্বালা আমার সহিতে হোল, 

মন আগুনে তনু জরে গেল --১ €(এ) 


গোপাল উড়ের টগ্পায় ঃ 


সৃতরাৎ সুরেই নয়, গানের ভাষা ও ভাবের দিক থেকেও ভাটিয়ালি ও বকুধুর 
প্রভৃতি লোকগশীতর পথ অনুসরণ করেই এসেছে উনিশ শতকের উ্পা সঙ্গীত । বৈ 
পদাবল? থেকে শুরু করে মৈমনাঁসংহ গশীতিকা ও 'বাভল্ন লোক সাহিত্যের পরেও 
কলকাতার নাগারক জীবনে যে নিখাদ প্রেমগীত রচনা হতে পারে উনিশশতকের প্রথম 
ভাগের টপ্পাগশীতই তার প্রমাণ । রামাঁনাধি গণপ্ত, শ্রীধর কথক, কাল? মিরা, গোপাল 
উড়ে প্রভৃতি কবিরা সোঁদন যে গান রচনা করোছলেন তা তৎকালশন লোক সাধারণকে 
বহাঁদন যাবৎ তৃপ্তি দিয়োছলো ৷ এই প্রেমমূলক গখাীতগচ্ছ একদিন জাগতিক লোঁকিক 


প্রেম করা, পুড়ে যারা, এ দুই সমান হয়। 
শশঘ্ব আর বিলম্ব মাল্ল, তা বলে তো প্রভেদ নয় ॥ 
বিচ্ছেদাপ্লি উঠলে পরে 
কার সাধ্য নিভায় তারে 
সই না করিতে পারে দণ্ধে দগ্ধে প্রাণ যায় ॥ 
দূ্টি হয় না, দৃশ্য আলো, 
ক্রমে শরীর করে কালো 
এর চেয়ে যে আঁশ্ম ভালো 

অঞ্গে মান্র চি রয় ॥ 


বয়ালশ 


প্রণর ও অন্যাদকে রহস্যময় অপার্থিব প্রেমসত্তার প্রকাশ ঘটেছে । দেহ ও আত্মার 
মিলনের সঙ্গে সঙ্গে আশা নিরাশার বহু বাণশ এখানের মধ্যে অপূর্ব বাণশরপ লাভ 
করেছে । নিধৃবাব্‌, শ্রীধর কথক ও গোপাল উড়ের কয়েকাঁট টপ্পার গান উপাক্থত 
করলে বোঝা যাবে ষে লোঁকিক সঞ্গণত ধারা থেকে জন্মলাভ করে উনিশ শতকে. 
টপ্পাগান_ লোক সঙ্গীত ভাটিয়ালি, ঝুমুর প্রভাতি পথ অনুসরণ করে শহুরে ভর 
সমাজে অনপ্রবেশ করোছল । 
নিধুবাবূর ট*্পা-_ 
গঁতাবলখ বা [নধুবাবৃর € ঈশ্বর রামনাধ গুপ্তের ) যাবতীয় গীত সংগ্রহ । 
“রামপ্রসাদ সেনের পর, গত রচনায় রামানাঁধ গ্প্গ্ত প্রার্সাদ্ধ লাভ করেন। ইহার 
প্রণধত গ্রন্হের নাম গীত রত্র গ্রন্ছ ! উহা সচরাচর নিধুবাবৃূর টগ্পা নামে প্রাসন্ধ। 
নিধ্বাবুর পর কাঁবওয়ালাগণ গত রচনা বিষয়ে প্রাসাদ্ধ লাভ করেন। নিধুবাবৃ 
একজন কাঁবওয়ালা ছিলেন। 


রাজনারায়ণ বসু 
বাংলাভাষা ও সাহিত্য বিষয়ক প্রষ্তাব 
প্‌ঃ-৬ 
টপ্পা হিন্দী শব্দ--আঁদ অর্থে লম্ফ, 7 ১ ধুপদ ও খেয়াল অপেক্ষা যে 
গান - ...- তাহার নাম টপ্পা। এ দেশীয় অনেক লোকের এইবৃপ সংস্কার ষে 


আদিরস বষয়ক গানকেই ট*্পা বলে । কন্তু সোট ভ্রম--গানের এক পৃথক রশীতির 
নাম ট*পা, ইহাতে সকল প্রকার গানই হয় । €( পঃ৫-১৯) 
(১) যামিনী যে যায়, প্রাণ রাখব কেমনে, 
হোর যে অরুণ তব কমলে নয়নে । 
সে কাঁমনী কুমুদিনী, সুখে পোহাইবে রজনী, 
আম কমালনী বুঝ কারলে মননে ॥ 


(২) উভয়ে মিলনে সুখ পিরীত রতন । 
একের যতনে দুখ না যায় যখন ॥। 
- মনেতে মিলন, মলে সুখণ হয় প্রাণ 
ইহাতে অন্যথা হলে ভাবহ কেমন ॥ 


€৩) অনেক যতনে তোমারে পেয়োছ 
[বিরহ অনলে আমি সদা জবলোছি | 
জনরব বিষধর, খাইয়াছে [নিরন্তর । 
[মলন আময় পানে, এবে বেচে আছি ॥ 
(৪) জলে কমাঁলনী জ্বলে, কোথা মধুকর । 
বিরস অনল জলে, জলে নিরন্তর ॥ 


তেতাল্লশ 


€&) 


(৬) 


€৭) 


€৬.) 


€৯) 


£১০) 


কার ষল্নণা শুনে প্রাণ ভুলিলে অধীনে । 
আম তব ধ্যানে থাক না হেরে নয়নে ॥ 


পিরশীতি পরম সুখ সেই সে জানে। 

ীাবরহে না রহে নর বাহার নয়নে ॥ 

থাকিতে বাসনা যার, চন্দন বনে । 

ভুজঙ্গের ভয় সেই, করে কি কথনে ॥। 

যতন কার হে যারে থাকে না সে অন্তরে । 

যারে না চাহি আমি ত্যজে না আমারে ॥ 

বিচ্ছেদের সতত কার হে অনাদর, 

1মলনের প্রাণ ভাব চাতুরী দে করে ॥ € ৮৪ পৃঃ) 


আম ক জান প্রাণ, অন্তরে অন্তরে ৷ 

আর ক নাহক জান, তোমার অভ্র ॥ 

দিবানিশি আছ তুম, আমার অন্তরে । 

অন্তরে অন্তর জানে, জানতে অন্তরে ॥ € ৯৩ পও) 


নানান দেশে নানান ভাষা, 

বনে স্বদেশশয় ভাষা পুরে কি আশা ? 

কত নদ সরোবর, 'কিবা ফল চাতকার, 

ধরাতল বনে কভু ঘৃচে ক তৃষা । (১০৪ পৃঃ) 


আমায় কি হলো ওগো ধর ধর । 
[বরহ বাতাসে, সঘনে হুতাশে অঞ্গা কাঁপে থর থর । 
পরীতে বিমল সুখ, বিচ্ছেদে তেমাতি দুঃখ ; 

সুখ আশ কার, এখন যে মার, 

তনু হলো জর জর €১৯১৮৬ পৃ) 
এত ভালবাস?রে প্রথণ ভুলেছ 'ক্কি একেবারে । 
এত যে বাঁসতে ভাল. ভালবাসা জানা গেল । 
পেতে দলে মায়াজ।ল, অবলা বাঁধবার তরে ॥ € ১৩০ প) 
আগে তারে দও নারেমন। 

সাথ সে নহে আপন । 
সেষে শিরোযাঁণ, আম তারে ভাল জান 

শঠের পিরীত যেমন জলের 'জিখন। 


চুয়াশ 


৫১১) তবে প্রেমে কি সুখ হত । 
আমি যারে ভালবাসি সে- ""-ভালবাঁসিত 
কিৎংশুক শোভিত ঘ্টাণে, কেতকণ কণ্টক জশনে, 
প্রেম সাগরের জল তবে হইত শীতল ॥ 
বিচ্ছেদ বাড়বানল, যাঁদ তাহে না থাকিত ॥। (১৭২ পঃ) 


(১২) পির'ত নয়নানাঁধ, পাইল ষে জন। 


তাহার মনের না হবে কখন ॥ 
এপ কাঁরয়ে কোলে, ভসয়ে সুখ সাঁললে, 
অনল শীতল হয়, তাহার তখন ॥ (১৮৫ পৃঃ ) 


শ্রধর কথক £ অনেকগুলি শ্রীধরের গান, নিধুবাবৃর নামে ইদানীৎ চলিয়াছে । মৃত 
রামাঁনাঁধ গুপ্ত একরকম লুস্তপ্রায় হইয়া আিয়াছিল । নাম লুপ্ত প্রায় হউক- কিন্তু 
তাহার ভাল ভাল গানগৃবীল লুষ্ত হয় নাই । তাহা যে ল:প্তে হইবার নহে । সাহিত্যাত্মা 
যে চিরাদন আঁবনশ্বর বলিয়া শ্রথধরের গানগৃলি বাঙ্গালীর কণ্ঠে-কন্ঠে সাগণীত হইয়া 
আসিতেছে । কিন্তু এসকল গান কাহার বিরাচিত তাহা লোকে বুঝিতে না পারিয়া 
[নিধৃবাবৃকেই এই গানের রচাঁয়তা বাঁলয়া ঠিক করিয়া লইয়াছিলেন । অনেকে ভাবিতেন, 
একন সুন্দর সৃকবিত্বপূর্ণ সুমধুর টপ্পা এক নিধুবাব ভিন্ন অন্য কাহারও হইতে 
পারে না। তাই অনেকেই স্থির কারয়াছিলেন-- 

ভাল বাঁসবে বলে_ ভাল বাঁসলে, 

আমার স্বভাব এই, তোমা বই আর জাননে। 

বিধু মুখে মধুর হাঁস, _দেখতে বড় ভালবাসি 

তাই তোমায় দৌখতে আমি, দেখা দিতে আ'সিনে। 


উপারিউন্ত এই গানাঁট নিধুধাবু কর্তৃক বিরাচিত । কিন্তু বস্তুতঃ তাহা নহে। আমরা 
বহুদিন পর্বে হুগলণ জেলাস্থ প্রাচীন লোকের মুখে শুনিয়াছিলাম এ গান নিধ্ববাবহর 
নহে- শ্রীধর কথকের । 
শ্রীধরের খাতায় লিখিত গানাট এইর্‌প £ 
ভালবাসিবে বলে ভালবাঁসনে 
আমার যে ভালবাসা, তোমা বই, জানিনে । 
ধু মুখে মধুর হাসি, দোখলে মুখেতে ভাসি, 
তাই,_-আমি দোখতে জানি, দেখা দিতে আসনে । 
হাঁসর হর্র। 


(১) বাঁধা যার কাছে মন--সেই মোর প্রিয় জন, 
সে জনে দরশনে, সদা প্রয়োজন । 


পণয়তাল্লিশ : 


গেছে সেই দিন হবে বহঁদন, 


আর কতাঁদন হোরব সে দন 


সে বধু বদন, 

টি অদর্শনে, বাঁচনে বাঁচনে ॥ 
ভুলে মার প্রাণে, ধৈর্য্য নাহ্‌ মানে 

আর কত মনে, প্রবোধ বচনে,_ 
বাঁচে এ জশবন । 


স্বসাজ_ েকা 


রহ) 


(৩) 


মন কেমনে সুখে রবে, মানলে পরোর কথা । 
পোড়া লোকে তাই করে, লাগে যাতে প্রাণে ব্যথা ॥ 
মজোছ 'দয়োছ প্রাণ, করোছ প্রেম ঠাবধান,-- 
যায় জাত কুল মান, সে ভাবনা ভাব বখা 2? 

এ 
প্রাণপণে যতন করে, পেয়োছ পরোঁর মন ॥ 
পোড়া লোকে কেন এত ঘুচাতে করে বতন । 
প্রেমে পরাধনন হয়ে 'ঈদবানাঁশ মার ভয়ে, 
পাছে কুমন্ত্রণা দিয়ে, - পরে করে জবালাতন । 


তৈরশ- ঠেকা £ 


8) 


€&) 


এই মুলে বাসনা-- 

আমায় কেউ যেন ভালবাসে না 

পরে ভালবাসলে পরে, পরাণে পাব বেদনা 
পরে চাতুরশ্ন কারলে.-- আমিও ফিারিব ছলে 
ভাসব না নয়ন জলে,” -- ”" প্রেম যাতনা । 


প্রেম ভালবাস বলে তাইতে লোকে কত বলে 
এখন এঘন হলো--আর ক আছে কপালে 
নবঈন প্রেমেতে ব্রত হয়োছি, সখন সম্প্রাত 
প্রেম করার এই বনীত; 
গঞ্জনা_ প্রথম কালে । 
ভাাবয়্া ভাবয়া প্রাণ যায় ।- আর ভাব না 
যার ভাবে ভাব আ'ম, এভাবে সে ভাবে না 
আম যেমন ভাব ভাবে সে যাঁদ সেভাবে ভাবে, 
তবে ক অভাব ভ্বে-_তবে রবে নাহ ভাবনা ॥ 


ছেচউ্রশ 


€ণ) মান করে এ মান গেল, আর মান কারব না। 
সে যাঁদ না মানে মানে, সে মানে কি কামনা 2 
নহে মানে অপমান, হতমান হইত না। 


€৬) ওগো আমি - কি কালো ভালবাসি ? 
| ভাবের ভাবে কালো রূপে, 
মন ভাবে 'দবানাশ । 
মন 'দয়ে কালাচাঁদে, গড়োছি তার প্রেম ফাঁদে 
যে অবাধ শুনোছ তার বাশী । 
কালা আমার জাত কুলে, করেছে উদাসশ । 


গোপাল উড়ের টপ্পা £ হারমোহন মুখোপাধ্যায় সম্পাদত। ১৩১৭ সাল, 
আঁম্বন। বঙ্গবাণধ কাষলিয়, কলিকাতা । 


নারগণেরষুটীন্ত-_ 


চেয়ে দেখ বকুল মূলে 
গগন ছেড়ে গগন শশশ উদয় ভূতলে। 

যেন ফণন মনের ভুলে. ?গয়েছে সই মাঁপ কোলে, 
এমাঁন রূপ রসকে '. ভাসে নয়ন জলে । 


মালিনীর উীন্ত-_ 


যাওয়া ভার হয়েছে আমার কুসুম কাননে । 
মন-আগুনে জঙলে মার বাঁচনে প্রাণে 
আর কি আমার সে বাস আছে 
- ভেঙ্গে গেছে। 
মালণ্ সব বশ হয়েছে, মাল [বহনে । 


€৩) মালিনণর ডীন্ত £ 


প্রেম কি গোপনেতে রয় 

দুএকাদন প্রেম লুকো ছাপা, 

তিনাঁদনৈতে প্রকাশ হয় । 

পণীরতে হয়ে নিপুণ ॥। জাননা পখারাতি গৃণ। 

পীরাতি করা যেমন ধারা, চকমাঁকর আগুন, 

ঠুকুরে ঘা মারল পরে, পাথর থেকে আগুন ঝরে, 

সে আগুনে মানুষ মরে, সয়ে থাকলেই সওয়া যায় । (২১৪ /পূ- .৯৯) 


সাতচাল্লশ 


€৪) বিদ্যার উন্তি ঃ 
প্রেম করা, পড়ে মরা, এ দুই সমান হয় । 
শীঘ্র আর বিলম্ব মানত, তা বলে তো প্রভেদ ময় ।। 
বিচ্ছেদাগ্ধ উঠলে পরে 
কার সাধ্য নিভায় তারে, 
সহ্য না করিয়ে পারে, দগ্ধে দঞ্ধে প্রাণ যায় 
দৃষ্ট হয় না দশ্য আলো, ক্রমে শরীর করে কালো 
এর চেয়ে যে আশ্প ভালো-__ অঙ্গে মান্র চহ রয় ॥ ২৯/গ1৩১) 


€&) বিদ্যার উীন্ত £ 
তবে আর ভালবাসব না 


আম ধারে ভালবাস সে দেয় আমার গলায় ফাঁস, 
দুরে থাকি টানে রাশগুলো মাসি । 

গুলো মাস লো, 

আমার হেশচকা টানে প্রাণ বাঁচে না। €৩৫১/পৃঃ ৪৭) 


€৬) সই । শঠের সঙ্চে প্রেম করে সুখ হল না। 
সুখ হল না আমার দুঃখ ঘুচলো না ॥ 
শঠে বুনন যেমন, দশ্ডেতে-- যেমন, 
1জহহা জানে দণ্ডের বেদন, দণ্ড জানে না ॥ (৩৫২/পুঃ ৪৫ ) 


আটচাল্লশ 


লোককাব্য ও আধুনিক বাঙল। কবিতা 


॥ এক ॥ 
॥ ছড়া ও আধুনিক বাংল! কাব্য ॥ 


রবীল্দনাথ ছেলেভুলানো ছড়া প্রসঙ্গে বলেছেন, “এই ছড়াগুলি আমাদের নিয়ত- 
পঁরিবার্তত অস্তরাকাশের ছায়ামান্র, তরলস্ব্ছ সরোবরের উপর মেঘব্রশীড়ত 
নভোমণ্ডলের ছায়ার মতো, সেই জন্যই বাঁলয়াছলাম ইহারা আপাঁন জাঁন্ময়াছে 1” 
লোকসাহত্যের অন্যান্য ধারায় মতই ছড়াগুল স্বপ্নদশ মনের অনায়াস সাঁণ্টি। 
লোকসাহত্যের অপরাপর ধারার সঙ্গে ছড়ার স্বাতন্ন্য এখানেই । সহাক্ষিস্তভাবে 
বৌশষ্ট্যগ্লিকে এভাবে উপাঁস্থত করা যেতে পারে। যথাঃ €১) ছড়া লোকসাহিতোর 
প্রাচীনতম সু্টি, যেমন শিশুই পাঁরণত-ব্দ্ধ মানবের অগ্ররূপ । (২) ছড়া সমাজ 
সচেতন মনের সুষ্টি নয়, বরৎ স্বপ্নদশণ মনের অনায়াস সষ্টি। €৩) ভাবের দিক 
দয়ে অস্ফুট রূপের দক দিয়ে অপাঁরণত, কিন্তু রস সূষ্টিতে সার্থক । (৪) ভাবহগন, 
অর্থবন্ধন শূন্যতা ও চন্রবৌচন্যমূল ছড়া শিশু মনোরঞ্জক, এর রসও তাই অকারণ 
পুলক ও আনন্দ, চিনের রেখাগীল ও বথেড্জিল । সুতরাৎ বলা যায় এসব কারণেই 
ছড়ায় বৈদগ্চ্য অপেক্ষা স্বতঃস্ফর্ত রসধারা মাস্তস্ক অপেক্ষা হৃদয়ের স্থান অনেকথা'ন 
বেশী । তাই শাক্ষত ও সচেতন শল্পনর পক্ষে অনুরূপ ছড়া রচনা করা একাস্ত 
কঠিন। তথাপি লোকসাহত্যের ছড়ার ভাবভাষা, ছন্দপ্রকরণ, পৃপকজ্প ইত্যাদির 
দ্বারা প্রভাবত হয়ে আধ্ুনক কালের বহু কাব ও সাহত্যকারগণকে ছড়া রচনায় ব্রত 
দেখা যায়। আধুনিক সুশাক্ষিত সুনর্পিত প্রাজ্জমন অর্থহীন যদচ্ছাকৃত অযত 
রাঁচত লৌকিক ছড়ার প্রভাবে কেন প্রভাবান্বিত? এ জিজ্ঞাসার উত্তরে একটি মত 
উদ্ধত করা যেতে পারে। “এই শিশুজনসুলভ প্রকৃতি যে বয়োবণদ্ধ সহকারে 
একেবারেই লোপ পায়, এমন মনে বরা ভ্রম। বয়োবদ্ধির মধ্যেও এই শৈশবোচিত্য 
প্রকীতির আঁস্তত্ব নিত্যন্ত বিরল নহে ।” বাঙালীর রসচেতনার প্রাথামক পযয়েই 
ম৷য়ের কাছ থেকে ছড়া শোনার কাহিনী বর্তমান। দোলনায় দুলুনি, মায়ের ছড়া 
বলার 'মান্ট সূর, ছড়ার নৃত্য চপল ছন্দ বাঙালণীর রন্তের মধ্যে চিরকালের একটি প্রভাব 
সৃন্ট করে। ' 


উাঁনশশতকের প্রাথামিক যুগ থেকেই লৌকিক ছড়ার অনুসরণে অনেকে সাহিত্য 
ছড়া রচনয আরম্ভ করেন। উানশশতকের ''দ্বত"য়ার্ধে নাটকের সংলাপ রচনায় 


৯ 


ছড়ার ব্যবহার খুব বেশশ লক্ষ্য করা যায় । এই ছড়ার মধ্যে কতকগুলি খাঁটি লৌকিক 
ছড়া হলেও, অধিকাংশই নাট্যকারগণের 'িজস্ব রচনা, অষ্টাদশ শতকের সৃচনাতেই 
এই ছড়ারচনার সত্রপাত লক্ষ্য করা যায়। ১৮৮৩ খন্টাব্দে প্রমদাচরণ সেনের 
সম্পাদনার প্রকাশিত 'সখা' পান্রকার প্রথম সৎখ্যায় সম্পাদক -কাঁব 'লাথখত যে 
কাবতাঁটি পাওয়া যায় তার মধ্যেই ভবিষ্যৎ, ছড়ার আগমনী সূচিত হলো । 
কাঁবতাট এই ঃ 


আঃ ছেড়ে দাওনা « 
আঃ ছেড়ে দাওনা কুকুরচন্দ্র মায়ের কাছে যাই, 
এমন কি আর খেলা করবার সময় আছে ভাই? 
দেখছো না ?ক হাঁড় হাতে চাল ধোয়া রয়েছে তাতে, 
মা বলেছেন নিয়ে যেতে চ।কর বাকর' নাই । 
কাজটি সেরে ফিরে এলে, তখন তোমায় আমায় মিলে 
মনের সুখে করবো খেলা যত ভেবে পাই, 
কাজ ছেড়ে না করবো খেলা, ছেড়ে দাওনা হলো বেলা, 
আগে কাজ গি আগে খেলা জানতে আমি চাই। 

“সখা” পান্লুকা এগারো বছর চলবার পর যখন “সাথণ'র সঙ্গে মাজত হল সাহাত্যক 
ছড়া স:ঘ্টর ক্ষেত্র নিমাণে সবণপেক্ষা উল্লেখযোগ্য ভূমিকা নিয়ৌছলো 'বালক' পান্রুকা ৷ 
এই পান্রকায় শিবনাথ শাস্তী, উপেন্দ্রীকশোর রায়চৌধুরী, সুকুমার রায়, যোগপন্দ্রনাথ 
সরকার প্রমুখ লেখকেরা শিশু সাহিত্যের সূচনা করোছলেন। পান্রকা প্রকাশিত 
হবার পরবৎসর অর্থাৎ ১৮৯৬ খত্টাব্দে কাঁবর নাশ ছাড়াই পর পর [তিনাট সাহাত্যক 
ছড়া প্রকাশিত হয় । যথা £ 


১1 বনের রাজা ২। ভুলর নাচ 
বনের রাজা মুকুট মাথায় তা ধেই তা ধেই, ধেই 
হাঁকিয়ে জুড়ি আসছে হেথায় নাচে মেরা ভুলু এই ! 
গড়গাঁড়য়ে গাড়ী ! নাকে দাঁড় দু'হাত তুলে 
কাজাঁনকো আর হেসে খেলে, ভ্ুলু নাচে তালে তালে 
প্রাণাট যাবে দেখতে গেলে, ধনতা গতাঁন তা তা-_ 
দাও টেনে ভাই পাড়! ক্যায়াবাৎ _ বাঃ-__বাঃ 


'মুকুল' পান্রকার ষষ্ঠ বর্ষের (১৯০০ ) বৈশাখ সথখ্যায় সম্পাদক শবনাথ শাস্নশ 
ছেলে ভুলানো বাঙ্গাত্মক ছড়ার ঢঙে এক কাঁবতা লেখেন। কাঁবতাঁটর নাম 'দাদা 
মশার সাধের নাত? । তার কিয়দৎশ উদ্ধত করলেই উাঁনশশতকের শুরুতেই যে ছড়া 
লেখার সূচনা হায়োছিলো তা বেশ উপলান্ধি করা যাবে । যথা-- 

'দাদামশার সাধের নাতি ফাঁড়ৎ বাবু নাম / এই সহরের এক কোণেতে আছে 
তার ধাম / তালপন্রের সিপাই ভায়া 'লিকূলিকে শরীর, । চলেন যাঁদ উড়েন ধেণ পা 


৬ 


পুঁটি আশ্ছর / কি যে করেন, কোথায় যে যান, হয় না তাই নির্ণয়, / বৃদ্ধ শুদ্ধি গঞ্জাবে 
ষে হয় না সে সময়। / লেখা পড়ায় মন বসেনা বইকে লাগে ডর, / পড়াশুনা 'শিকায় 
তোলা কেবল খেলায় ভর। বাড়ীর লোকে পাগল পারা এক ফাঁড়ঙ্গের চোটে ।। কি 
হবে গো তাদের গাঁত আর একাট যাঁদ জোটে । ইত্যার্দ। 

১৯৩৭ খঃ রবগন্দ্রনাথের যথার্থ সাহিত্যিক ছড়ার গ্রন্থ 'খাপছাড়া' প্রকাশিত হয়। 
এর পূর্বেই ১৯১৪ খন্টাব্দে “সন্দেশ পান্রকা প্রকাশের পরই সুকুমার রায়ের বিখ্যাত 
সাহাত্যি ছড়া এবৎ আঁভনব সাঘ্টর ফুগ শুরু হয়। রবীন্দ্রনাথ, সুকুমার রায়, 
যোগীন্দ্রনাথ সরকার, নজরুল, আধুনিক কালের অগ্নদাশত্কর রায়, প্রেমেন্দ্র মিত্র প্রমখ 
কাঁবর মধ্য দিয়ে আজও বাহলায় সাহাত্যিক ছড়া রচনার প্রদ।হ চলে আসছে, পরে তার 
বস্তারত আলোচনা উপাস্ত করা হবে। 

উনিশশতকের প্রথম আধ্ানক কাঁব ঈশ্বর গুগ্তের আধকাথশ কাঁবতাই ছড়ায় 
প্রভাবান্বিত। তাঁর কাঁবতার ভাব, ভাষা ও ছন্দ সমস্তই লোটকক ছড়ার আকারে 
রাঁচত। কেবল তাই নয়, বহু লৌকিক ছড়াকে ঈশ্বর গুপ্ত কবিতার বিষয়বন্ধু ধুবপদ 
1হসেবে ব্যবহার করেছেন | যথা £ একাট লৌকিক ছড়া-_ 


বন থেকে বেরুল টিয়ে 
সোনার টোপর মাথায় 1দয়ে 


ঈশ্বর গুস্তের কাঁবতায়-_ 
বন হতে এলো এক 1টয়ে মনোহর । 
সোনার টোপর শোভে মাথার উপর || 
এমন মোহন মার্ত দৌখতে না পাই 
অপরুপ চারুর্প অনুর্প নাই। 


একাট লোৌ?কক ছড়া-_ 
আওন বাওনি চাওান, তিনাঁদন পিঠা খাওান, 
1তনাঁদন না কোথা যেও, ঘরে বসে পিঠা থেও। 


ঈশ্বর গুষ্তের পৌষপার্বনে-__ 
বান আউান ঝড়া পোড়া আখ্যা আর। 
মেয়েদের নবশাস্দ্ অশেষ প্রকার ॥ 
উনুনে ছ।উনি কার বাউনি বাঁধিয়া 
চাউাঁন কত্তরি পানে কাঁদুনি কাঁদিয়া ॥ 
প্রশ্নোস্তরমূলক ছড়া ঈশ্বর গৃস্তের কাঁবতায়__ 
প্রশ্ন 2 
বলনা বলনা প্রাণ লালত-_-নয়নি। 
নালনী মাঁলনণ কেন করে সে রজনী ? 


৩ 


যেরুপ স্বভাব যার সে চার সের্প । 
শান্তর বিস্তার করে কাঁরতে স্বরূপ ॥ 
1তাঁমরে ন্রিলোক পূর্ণ-পূর্ণ করে ষেই 
তামরসে তমোপ্নাশি দান করে সেই ॥ 


ছড়ার ছন্দে ছড়ার রশীতিতে আধুনিকতাকে ব্যঙ্গ করে লেখা কাঁবতা £ 


যত ছশড়গুলো তুঁড় মেরে 
কেতাব হাতে নিচ্ছে যবে 
তখন “এ বি” শিখে, বাব সেজে । 
বলাতী বোল কবেই কবে। 
এখন আর ক তারা সাজা নিয়ে, 
সাঁজ সে'জোতির রত পাবে । 


ছড়ার ছন্দকে বাখলায় স্বরবৃত্ত বা শ্বাসাঘাত-প্রধান ছন্দ বলা হয়। এ ছন্দের 
বৈশিষ্ট্য গ্রাত পর্বই চার মান্রার, দ্রুত লয়ের শৰ্দ, প্রাত পরের প্রথম অক্ষরে শ্বাসাঘাত 
পড়ে । একাঁট ছড়ার ছন্দ বা *বাসাঘাত-প্রধান ছন্দের উদাহরণ £ 
€ মা) নির্ম খাওয়ালে / শন বলে / কথয়ি করে / ছলনা ৪+৪+৪8+২ 
(ওমা) মিঠার লোভে, / তত মুখে / সরা দিনটা / গেল ৪+৪8+৪8+২ 
অনুরূপ ভাবেই ঈ*বর গুপ্তের একাঁট ছন্দ বিচার করা যেতে পারে। 


এরা না শহপ্দ” / নাঁ “মোছোল মান” / ৪ *8 
ধর্ম ধনের / ধার ধারেনা ৪+8 
নয় “মগ” “ফারঙ্গী” / বিষম “ধজ?” । ৪4৪ 
[ভর্তর বাহর / যায় না জানা | ৪+৪ 


রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায় এর “নশাতি কুসুমাঞ্জলি' কাব্য সংকলনে আঁধকাথশ কাবিতায় 
প্রাচীন শাস্ত্াদ থেকে সংকলিত হয়ে অনুদিত হলেও এর বিষয় ও প্রকাশরীতি 


নীতমূলক ছড়ার পর্যায়েই পড়ে । দু একাট উদাহরণ উপাঁস্ছত করলে ব্যাপারাঁট 
অনুধাবন করা যাবে । যথা ঃ 


১। রোহত রোহিত-দর্প গভনীর পুজ্করে। 
একাঙ্গুল জলে পাট ছট ফট করে ॥ 
২। শুভাগুভ কর্মফল কালেতে উদয় ৷ 
শরদেই আশ ধান্য বসন্তে না হয় ॥ 
মধুসূদন বাঙলা আধুনিক কাব্যের অগ্রদূত হলেও, মহাকাব্যের বাইরেও মধুসূদনের 
লৌকিক আত্মাঁট সহজেই আঁবন্কার করা যায়। 'বর্দেশ। ভাবধারায় অননপ্রাণত 
হয়ে মধুসূদন মহাকাব্য লিখলেও, এবৎ আঁমন্রাক্ষর ছন্দের সৃষ্টি করলেও লৌকিক, 


৪ 


প্রভাবকে এাঁড়য়ে যেতে পারেনাঁন। 'ময়র ও গৌরশ' রসাল ও স্বণলাতকা 
“মেঘ ও চাতক', 1সহহ ও মশক' কাঁবতাগুলতে তার প্রমাণ আছে। 
যথা £ 
১। নিজ অবস্থায় সদা "স্থির যার মন। 
তার হতে সুখীতর অন্য কোন জন । 
২। ক্ষুদ্র শতু ভাব লোক অবহেলে যারে । 
বহুবিধ সঙ্কটে সে ফেলাইতে পারে ॥ 


হেমচন্দ্রু যুগের প্রয়োজনে মহাকাব্য রচনা করলেও আসলে তান ছিলেন গর্ণাতকাবি 
ও খস্ডকাব্যের কাব ! হেমচন্দেএব কাঁবতায় ছড়ার প্রভাব বতণমান। 'হুতোম-প্যাচার 
গান' কবিতাঁট আগাগোড়া সেই ছড়ার ছন্দে লেখা । যথা £ 
কাঁলর সহর কলকাতা'টির পায়ে নমস্কার । 
যার জাঁকজমকে ভাগনীথনঈর দুধার গুলজার ॥ 
কয়েকাট কাঁবতাতেও সার্থক ছড়া-ীনদর্শন আছে হেমচন্দে;র কাব্যে । যথা £ 
নোখরা কথা বলতে নাই 
নোখবা পথে যেতে নাই । 
পাঁথককে দেখাইও পথ, 
বাক্যে কাজে হইও সং ॥ 
1কংবা 'নাকে খখ' প্রহসনে 8 
ওদের ওদের বেলা / তবে টাকার কেন খেলা £ | রাঙা ডোবার জলে । শুন, ছশী 
নানি চলে ।। ঢাকাই জালা পেট / চন্দ্রহারের সেট । কাঁকাল গোদা বোট / তাইতো 
সোনার গোট । আমার বেলা যেই । অমনি হোল নেই ॥ 


নবানচন্দ্রের কাঁবতায় £ 
উড়া জাহাজে হাওয়া যায়, ' বাপরে ঝপ জান বাঁচান হল দায়।/ চার্চল 


ছদ্মেরই বেশে /€(ও সে) অদ্রালকাতে বসে / চপ কাটলেট চুষে / এটালধকে ফের 
কেটলন বানাইয়া | সেই জলতে চাহা যায়, বাপরে । 

[বংশ শতকের একেবারে গোড়ার দিকে রবীন্দ্রনাথের 'ছেলে ভুলানো-ছড়া' 
গ্রহ ও আলোচনা প্রকাশের পর 'শাক্ষত জনসাধারণের ছড়ার প্রাত এবং এইসব 
অবজ্ঞাত লোকসাহিত্যের বিষয়ের প্রতি দৃম্টি আকৃষ্ট হলো । রবখন্দ্রনাথ থেকে 
আরম্ভ করে বহু কাবিই ছড়ার ছন্দ, ছড়ার ভাব ও বিষয়বস্তু নিয়ে কাব্য রচনা শুরু 
করেন। ছেলে ভুলানো ছড়া সঘগ্রহের একাটি ছড়া “যাদু এতো বড় রঙ্গ, অবলম্বনে 
রবান্দ্রনাথ থেকে আরশ করে পরবতাঁ অত্যাধুনিক যুগে অনেকেই ছড়ামূলক 
কাঁবতা রচনা করেছেন এবং এর থেকে স্পন্ট প্রমাণ হবে যে লৌকিক ছড়াগনুলর 
এমন অসাধারণ যাদুশান্ত ছিল যে আধ্বানক ও অত্যাধূঁনক কাবদের মনকেও বিশেষ 
ভাবে আকৃষ্ট করোছিলো । লোকিক ছড়ার এীত্হ্য যে পরবতাঁ শিক্ষিত ও আধুনিক 


রে 


কাঁবদের রক্তের মধ্যে সন্টালিত ছিল একাঁট উদাহরণ দলে সেঁট স্পঙ্ট উপলব্ধ হবে। 
যথা £ 

রবীন্দ্রনাথ সংগৃহীত ছেলে ভুলানো ছড়া £ - 

“যাদু এতো বড় রঙ্গ, যাদু এতো বড় রঙ্গ | / চার কালো দেখাতে পারো যাব 
তোমার সঙ্গ ॥, “কাক কালো, কোকিল কালো, কালো ফিঙের বেশ, / তাহার আঁধক 
কালো, কন্যে, তোমার মাথার কেশ ॥ যাদু এতো বড় রঙ্গ” যাদু, এতো 
বড়ো রঙ্গ ॥ / চার ধলো দেখাতে পারো বাব তোমার সঙ্গ 0” / “বক ধলো, বস্তু ধলো, 
ধলো রাজহৎস । / তাহার আধক ধলো, কনে, তোমার হাতের শঙ্খ 7৮ / “যাদু, এতো 
বড় রঙ্গ, যাদু এতো বড়ো রঙ্গ / চার রাঙা দেখাতে পারো যাব তোমার সঙ্গ ॥, / 
“জবা ব্লাঙা, করবী রাঙা, রাঙা, কুসুম ফুল “তাহার আঁধক রাঙা, কন্যে তোমার 
মাথার দুর ॥” ' “যাদ্‌, এতো বড়ো রঙ্গ, যাদু, এতো বড় রঙ্গ ॥ “ চার তিতো 
দেখাতে পারো যাব তোম।র সঙ্গ 11” 1 শীনম তিভো, নিসুন্দে তিতো, তিতো 
মাকালের ফল । / তাহার আঁধক ততো, কন্যে, বোন-সতীনের ঘর |” / “যাদু এতো 
বড়ো রঙ্গ, যাদু এতো বড় রঙ্গ । " চার হিম দেখাতে পারো যাব তোমার সঙ্গ ॥॥" | 
“[হমজল, হিমস্ল, হিম শইীতলপা?ট । / তাহার আধক হম, কন্যে তোমার 
বুকের ছাত ॥” 

রবশন্দ্রনাথ তাঁর এই সংগৃহীত ছড়ার ছন্দ ও রীতি অনুসরণ করে 'রঙ্গ' নামে একটি 
ব্যঙ্গহাস্যরসাত্মক কাঁবতা রচনা করেন। যথা £ 

এতো বড় রঙ্গ, যাদু, এতো বড় রঙ্গ / চার মিঠে দেখাতে পারো যাব 
তোমার সঙ্গ ॥/ বরফ মিঠে, জিলাব মঠে, িঠে শোনা পাপাঁড় / তাহার আঁধক 
মঠে কন্যা, কোমল হাতের চাপাঁড় ॥/ এতো বড় রঙ্গ, যাদু, এতো বড় রঙ্গ-_ / 
চার সাদা দেখাতে পার যাব তোমার সঙ্গ “ক্ষীর সাদা, ননশ সাদা, সাদা মালাই 
বাবাঁড় / তাহার আধক সাদা তোমার স্পত্ট ভাষার দাবাঁড়। / এতো বড়ো রঙ্গ, 
যাদু, এতো বড় রঙ্গ / চার কাঠন দেখাতে পার যাব তোমার সঙ্গ । লোহা কঠিন, 
বজ্র কঠিন, ন।গরা জুতার তল।, ' তাহার আঁধক কান তোমার বপের বাড়ী চলা ॥ / 
এতো বড় রঙ্গ, যাদু এতো বড় রঙ্গ, চার মিথ্যে দেখাতে পার যাব তোমার সঙ্গ ৷ / 
মিথ্যে ভেলাঁক, ভুতের হাঁচি, মিথ্যে কাঁচের পান্না, / তাহার অধিক মিথ্যে তোমার নাক 
সুরের কান্না ॥ (প্রহাসনন ) 


শা 


আত আধুনিক কাব প্রেমেন্দ; মিত্রও 'রঙ্গ' নামে কবিতাটি লিখেছেন "এ তো বড় 
রঙ্গ' ছড়াটির ছন্দে ও আ'ঙ্গকে । যথা £ 

এতো বড় রঙ্গ যাদু ' এতো বড় রঙ্গ "নিজেই আগুন জেলে / অংবার / 
নিজেই হই পতঙ্গ ।. উপর তলায় আসর মেলা / চলেছে সতরণ লেখা । ঘট কিন্তু 
নশচের তলায় /যা নড়ে তার ব্যঙ্গ . এ তে। বড় ধন্দ যাদু / এ বড় আফশোষ / 
এমন জাঁম চাঁষ / ফসল আগাছায় আপোষ ! «“ বিনা ফাঁদেই ধার পাখী । শকল 'দয়ে 


১০ 


০০ 


বেধে রাখি । / শিকল কেটে যায় না উড়ে / মানেও নাকো পোষ ! / এ তো বড় ধল্দ 
যাদু / এ তো বড় ধন্দ / তরণী হওয়া / শিকড় গাঁথা তরুরই 'নর্বদ্ধ ! / নাও ভাসিয়ে 
তুলে দি পাল / ঘাট ঘুচলেই যত বেচাল / হাল ছাড়লেই পালে লাগে / বাতাস 
মৃদুমন্দ ! / এ বড় আশ্চর্য যাদু / এ বড় আশ্চর্য / সিধ না কেটে নিজের ঘরের / মেলে 
না তাৎপর্য ! / প্রাণের এমন তেজরাঁত ' না হাতালেই অধোগাঁত ! / শোধ লাগেনা 
সুদ পড়ে না / কারো যতই কতা । 

রবীন্দ-নাথ তাঁর “ছড়ার ছাঁব' কাব্যগ্রন্হের ভূমিকায় বলেছেন, “:- এর মধ্যে 
অপেক্ষাকৃত জাঁটল যাঁদ কোনটা থাকে তবে তার অর্থ হবে কিছু দুরৃহ, তবু তার, 
ধ্যানতে থাকবে স্বর । ছেলে মেয়েরা অথ" নিয়ে নাঁলশ করবে না, খেলা করবে ধ্বান 
নিয়ে, ওরা অথ-লোভশ জাত নয়'। এই হচ্ছে আবোল-তাবোল বা উদ্ভট শ্রেণীর 
কাবতার বোৌঁশত্ট্য । আধাঁনক কাব্যের কাবরা তাদের ছড়ারচনায় বয়স্কের মাস্তস্ক, 
জননীর হদয় ও শিশুর বিস্ময়বোধকে একন্র করে তাদের ছড়া রচনা করেছেন । তাই 
অনেক সময় ?শশুর পক্ষে ভাবাঁট ধরা অস্ীবধা হলেও কাঁবর শশু বর্ণনা ভাঙ্গতে ভাষা 
ছন্দ প্রকরণ ইত্যাদি দ্বারা ছেলে মেয়েদের মনে কৌতুক ও বিস্ময়ের সৃষ্টি করে আনন্দ 
[দয়ে থাকে । যেমন “ছড়া কাব্যগ্রন্হে রবীন্দনাথের ছড়া 2 


€১) খেদু বাবুর এ'ধো পুকুর, মাছ উঠেছে ভেসে 

পদ্মমাঁণ চচ্চাঁড়তে লঙ্কা দিল ঠেসে । শ্রাদ্ধ ) 

(২) মাছের লেজের ঝাপটা লাগে, শালুক ওঠে দুলে, / রোদ পড়েছে নাচন 
মাঁণর ভিজে চিকন চুলে ।; কোথায় ঘাটের ফাটল থেকে ডাকল কোলা ব্যাঙ, / 
খড়াপুরের ঢাকে ঢোলে বাজল ড্যাড্যাঙ ড্যাউ। ৫4) 

€৩) অজ্পতে খাঁশ হবে দামোদর শেঠ কি 2 / মুড়ীকর মোয়া চাই, চাই ভাজা 
ভেটক। / আনবে কটাক জুতো, মট্াকতে ঘি এনো, / জলপাইগ্াঁড় থেকে এনো কই 
1জয়ানো । চাঁদনিতে পাওয়া যাবে বোয়ালের পেট কি? 

1 দামোদর শেট £ খাপছাড়া / ] 
€৪) বর এসেছে বীরের ছাদে, বিয়ের লগ্ন আটটা-_ 
িতল-আঁটা লাঠি কাঁধে, গালেতে গালপান্রা [ খাপছাড়া ] 

৫) ব্যাপার খানা এই-_ / রাজপুত্র তেরো বছর রাজভবনে নেই । / সদ্য ক'রে 
বয়ে / নাথ দোয়াবার সেগুন-বনে শিকার করতে গিয়ে / তারপরে যে কোথায় গেল 
খখজে না পায় লোক, / কেদে কেদে অন্ধ হল রাণী মায়ের চোখ । 


€ ছড়ার ছাঁব ) 
রবীন্দ্ুনাথের উপরোক্ত উদ্ধৃত ছড়াগুলর মধ্যে বয়স্কের অনুভব, জননশর অন্তঃকবণ 


ও শিশুর 'বিস্ময়-বোধ সবই একান্রত। সবচেয়ে বড় কথা হচ্ছে ছড়ার খাপছাড়া এলো 
মেলো ভঙ্গ অথচ একটি "চন্লের সরলতাও যে স্পষ্ট থাকা দরকার তা রবশন্দনাথের 
ছড়া রচনায় বতমান । 


যোগপন্দনাথ সরকারের ছড়ার লৌকিক প্রভাব নি বেশশ, অনেক বেশী সহজ 
সরল ও অকৃন্িম। যথাঃ 
এক যে আছে মজার দেশ সব রকমে ভালো, 
রাত্তরেতে বেজায় রোদ 'দিনে চাঁদের আলো ॥ € মজার মূল্পুক ) 
উদ্তট ও আবোল-তাবোল ছড়া রচনার একট আদর্শ প্রাতচ্তা করে গেছেন সুকুমার 
রায়। লঘকোৌতুকের সঙ্গে ব্যঙ্গের ঝাঁঝ তাঁর ছড়াগুলকে একাধারে শিশু ও বয়স্কের 
উপযোগশ করে তুলেছে । যথাঃ 
১) কান করে কট-কট: ফোড়া করে টউনটন-_ ' ওরে রামা ছুটে আয়, 'নয়ে আয় 
লণ্ঠন, / কাল থেকে মনে মোর লেগে আছে খটকা, ঝোলা গুড় কিসে দেয় 2 সাবান 
না পটকা । 


(২) দুড় দুড় ছুটে যাই, দূর থেকে দৌখ / প্রাণপণে ঠোঁট চাটে, কান 
কাটা নেকণ / গাল ফোলা মুখে তার মালপোয়া ঠাসা / ধুক করে নিভে গেল বুক 
ভরা আশা । €(হুলোর গান ) 

সুকুমার রায়ের খাই খাই” ও “আবোল-তাবোল' ছড়া গ্রন্ছ দুাট বাঙলা সাহত্যে 
সাহাত্যক-ছড়ার সার্থক নিদর্শন 'হসাবে গ্রহণ করা যায়। 

অবনীন্দযনাথ ঠাকুর ও সত্যেন্দঃনাথ দত্ত লোকসৎস্কার ও এীতিহ্যকে যে ভাবে 
নিজেদের বাৃদ্ধিবশতর রসে জাঁরত করে নতুন যুগ ও সাহিত্যের ক্ষেত্রে পারবেশন 
করেছেন তা উল্লেখযোগ্য । উচ্চতর মানসাঁচন্তার সঙ্গে লৌকিক আচার আচরণ ও 
সৎস্কাতির 'বাঁভন্ন বিষয় যুক্ত হওয়ায় সে রসলোকের স্ন্ট হয়েছে তা অভূতপুণ । 
ছড়াগদীল তারই সার্থক ফসল । যথাঃ অবনীন্দঃনাথের ছড়া £ 

ঘুমতা ঘহমায় ঘুমতা ঘুমায় / রাতের পাঁখ গাছের কোলে, / দোলে দোলে কোলের 
ছেলে / মায়ের কোলে । / নিদ্‌ পাড়ে নিদ- পাড়ে / হিমনদী জল / আলোছায়ায় নিদ্‌ 
পাড়ে ' নীল পাহাড়ের ঢল । / ঘুম যাচ্ছে ঘুম যাচ্ছে / শিমুল গাছের ফুল / ঘুমায় 
ঘুমায় গানের বাতাস / রাতের আকাশ- রাত দুপুর । 

[ বার্ধক শিশুসাথণী ১৩৮৭ ] 

শিল্পীমনের কল্পনার সঙ্গে শিশু মনের খেয়াল মেজাজের অপূর্ব সৎমিশ্রণ হয়েছে 

উপরোন্ত ছড়ায় । আর একটি ছড়ায় আহে প্রত্যক্ষ ভাবে লৌকিক ছড়ার প্রভাব । 
যথা ৪ “বৃম্টি পড়ে কাঁবতায়-_ 

[বিষ্টি পড়ে টাপুর ছুপুর / বাজছে বাদল গামুর-গুমুর / ডাল চাল আর মক্কা-_ 
মুসুর “ ফোঁটায় ফোঁটায় নামে-- / আকাশ থেকে নামে / আকাশ থেকে নামে / 
জলের সাথে নামে / ঘরে ঘরে নামে / টাপুর টুপুর গামুর-গুমুর / গামুর-গুমূত্র 
টাপুর চুপুর । | ছোটদের ছড়া সণ্য়ন/প:ঃ ১] 

ধ্যান চিত্রের সঙ্গে সঙ্গে শব্দ শচত্রকে ফুটিয়ে তোলা লৌকিক ছড়ার একাট প্রধান 
বৈশিষ্ট্য । অবনীন্দ;নাথ তাকে সুন্দর ভাবে ফুটিয়ে তুলেছেন তাঁর 'বৃম্টিপড়ে' কাঁবতায় । 


৮ 


সত্যেন্দনাথ দত্তের কাব্যধর্মেই ছিল ধ্বানময়তার প্রাত ঝোঁক। ফলে লৌকিক ছড়ায় 
ছন্দ ও ভাবধারা তাঁকে আকর্ষণ করেছে এব তাঁর কাব্যের মধ্যে একাট স্থায়ী আসন 
করে নিয়েছে । “কমলা ফুলি' কাবতায় ছেলে ভুলানো ছড়ার প্রভাব আছে । যথা ঃ 


কমলাফুলি, কমলাফুলি । কমলা লেবুর ফুল । 

কমলাফুলির 'বিয়ে হবে কানে মোতির দুল । 
কমলাফুলির 'বিয়ে-_ 

দেখতে যাবে, ফলার খাবে চন্দনা আর য়ে । 


রবীন্দ সংগহীত ছেলে-ভুলানো ছড়ার আত প্রচলিত একাঁট হচ্ছে এই £ 

আগডুম বাগডুম ঘোড়াডুম সাজে । / ঢাক মূদৎ ঝাঁঝর বাজে ॥/ বাজতে বাজতে 
চলল ডাল “ ডি গেল সেই কম-লা পুলি ॥ / কমলা পাালর টিয়েটা। / স্ার্যয 
মামার বিয়েটা ॥ 

উপরোন্ত ছড়ার লৌকিক রৃপাঁটকে অবলম্বন করে আধুনিক কাঁব রচনা করেন 
ছড়া। কারণ লৌকিক ছড়ার এরীতহ্য তো বালা দেশের কাঁবর রন্তের ভিতরে, মনের 
শাভনীরে । যথা £ - 


আগডুম বাঘডৃম ঘোড়াডুম সাজে / ঢাল ঘাগর মদঞ্গ বাজে । / বাজতে বাজতে 
খরতাল / কোলকাতা জুড়ে হরতাল / হরতালে হরতালে উত্তাল ছন্দ । / ঘ্(মের চাকা 
বন্ধ, ট্রামের চাকা বন্ধ । [ একালের ছড়া/পৃণেন্দু পত্রী ] 


একেবারে অত্যাধুনিক যুগের বাঙলা কাঁবতার মধ্যেও ছড়ার প্রভাব বিদ্যমান । 
কাব আজত দত্তের “পাতাল কন্যা” কাব্য গ্রন্হের কয়েকাট সাহাত্যক ছড়া সুপারচিত 
যথা £ 
বাদ্যনাথ ও পদ্য লেখে 
আপন চোখে আসাঁছ দেখে । 
চোদ্দ খানা ভডিকসনারি 
চলান্তকা সঙ্গে তাঁর 


'নইলে' কবিতাটি সম্পূর্ণ লৌকিক ছড়াছন্দে লৌকিক ছড়ার মেজাজে রাঁচত । 
যথা £ 

প্যাচ কিছু জানা আছে কুন্তর ; ঝুলে ক থাকতে পারো সাস্ছর / নইলে রইলে / 
দ্রামে না চড়ে / ভ্যাবা চাকা রাস্তায় পড়ে বেঘোরে। 

সাহাত্যক ছড়া রচনায় প্রাতভার সাক্ষর রেখেছেন একালের কাঁব বিষুু দে। তাঁর 
রাঁচত দু একট কাঁবতার অৎশ উদ্ধত করা যেতে পারে । যথা ঃ 


লাল জুতুয়া পায়ে বেড়ায়, হতে দুটো যা" দোলে 
ধেই ধেই সে ছুটে বেড়ায় আবার উঠে কোলে । 


ক 


৪ 


তার একট ধাঁধা মূলক ছড়া £ 
লম্বা লম্বা ঠ্যাৎ 
বাঁকা তার দুটো উরু 
ছোট্র একটা মাথা 
নেই চোখ নেই ভুরু । € চিমটা ) 
গবেষক হলেও আশুতোষ ভট্রাচােনযর কাঁবত্ব শান্ত অস্বীকার করার উপায় নেই। 
তাঁর আজব বেদে (১৯৩৬) কাব্যগ্রল্যট ছড়ার ছন্দ ও সুরে রাঁচিত। দু একাঁট 
উদাহরণ দলে স্পণ্ট বোঝা যাবে । যথা £ 


(১) টুন ঠুন ঘুঙুর (২) মধুবোস ডান্তার 
পথে কার বাজল বড় নাম ডাক তার 
খোকাদের ঘুমচোর কলেরা কি ম্যালেরিয়া 
এ বুঝ বাজল ! €হরকরা ) সাচর আইীডন দিয়া 
ঘায়ে দয়া কুইানিন 


বাঁধ রাখে দুইীঁদন । 
সুভাষ মুখোপাধ্যায়ের ছড়ায় রাজনোতক সচেতনতা থাকলেও মেজাজটি অত্যন্ত 
হাল্কা ও লঘু সুরের । যথা £ 


(১) এক যে ছল রাজা-_ 
রাজত্বটা মস্ত, 
উঠতে বললে উঠত লোকে 
বসতে বললে বসত । 
[ এক যে ছিল রাজা । 
এই একই মেজাজের রাজনোতিক ও অরথথনোতিক সচেতনতার পাঁরচয় মেলে কাঁব 
শঙ্খ ঘোষেব ছড়াতে । যথাঃ 
'নিভন্ত এই চুল্লীতে মা, একটু আগুন দে, / আরেকটু কাল বেচেই থাক, বাঁচার 
আনন্দে । / নোটন নোটন পায়রাগুি, খাঁচাতে বন্দী / দু" এক মুঠো ভাত পেলে 
তো, ওড়াতে মন দি |... / যমুনাবতশী সরস্বতী কাল যমুনার বয়ে / যমুনা তার 
বাসর রচে বারুদ বুকে দিয়ে / বিষের টোপর নিয়ে ॥-. 
[ পরিচয় ১৩৫৮ পৌষ ] 
অন্নর্দাশঙকর রায় ছড়ার যাদুকর ॥ তাঁর “উড়াঁক ধানের মুড়কি' ও “রাঙা ধানের 
খই” ছড়াগ্রন্হ দু'খান লোকিক ছড়ার মানাঁসকতার দ্বারা বিশেষ ভাবে প্রভাবান্বিত। 
দুটি উদাহরণ 2 
(১) এক যে ছিল মানুষ ; 1নত্য ওড়ায় ফানুষ । / অবশেষে একাদন / ব্যাপার 
হলো সঙ্গীন / ফানুষ ওড়ায় মানুষ । 
[ রাঙা ধানের খই/পঃ ৮] 


১০ 


€২) হাঁগোহাঁ / পটলের মা / বগর্শরা পেছাল বর্মা। / আসতে কি পারে / 
গঙ্গার ধারে / এ দিকে যে রয়েছেন শমাঁ । [ উড়াকি ধানের মুড়ীক'পঃ ১২] 

সুনির্মল বসু তাঁর 'আমার ছড়া সণয়ন' গ্রন্ছটির ভূমিকায় লিখেছেন, “শশুদের 
হয়ে কবিতায় লিখতাম” : আগে [বিশেষ কিছু ছড়া লিখি নাই, কিন্তু আমার 
সেই কাব্যজীবনের মূল উৎস হচ্ছে আমার বাল্যজশবনের মা-ঠাকুমার মুখে শোনা 
মধ্য ঝরানো সংরেলা ছড়াগুলি । এ ছড়াগুলির কাছে আমি বিশেষভাবে খণশ... 
কারণ আমার মনে হয় ছড়া লেখা সহজ নয়। ছড়া 'লখবার রশাত নীতি ও 
পদ্ধাত সাধারণ রচনা থেকে সম্পূর্ণ আলাদা. .. ,” এই ভীন্তর মধ্যে থেকে আমরা 
সাহাত্যক ছড়ার দুটি বোশিন্ট্য গ্রহণ করতে পারি। প্রথমতঃ শিশুকবিতা ও ছড়া 
এক বস্তু নয়। দ্বিতীয়তঃ ছড়া খুব সহজবস্তু হলেও, ছড়া রচনা করা আদৌ সহজ 
নয়। শিশু সাহাত্যক স্ানর্মল বসুর একাঁটি ছড়ার উদাহরণ "দলে তাঁর বন্তব্যাট 
স্পত্টভাবে উপলব্ধ হবে । যথা 2 

উড়কী ধানের মুড়কী ' ইদুর চাটে গুড়াক ? / টিক্াটাকটা বানায় বাড়খ, / 
ফড়িৎ ভাঙে সুরকী / মৌ মাছিরা মধুর লোভে / যাচ্ছে মধুপুর কি £ 

সুখলতা রাও এর ছাঁবি ঃ 

বাবনা ভূতের ছানা ' নেইকো তাদের ডানা “ ঝড়ের সাথে খেলায় মাতে ।' ঝেশটয়ে 
আকাশ খানা । 

লৌকিক ছড়ার আধুনক কাব্যের উপরে যে কত বিস্তৃত ও গভখর তা 
সথক্ষপ্তভাবে উপস্থিত করে বেশ বোঝা গেল প্রবীণ নবীন আধুনিক অত্যাধূনিক 
সব কাঁবর দলই প্রত্যক্ষ এবৎ পরোক্ষভাবে লৌকিক ছড়ার দ্বারা প্রভাবিত এবং 
তারই ফসল হচ্ছে বাঙলার স্াহাত্যক ছড়াগুলি। এই লৌকিক ছড়ার প্রভাব 
যে কত সংদূরপ্রসারী, স্মাহত্যকে ছাঁড়য়ে তা যে রাজনৈতিক, সামাঁজক অর্থনোতিক 
ক্ষেত্রেও প্রচারের মাধ্যম হিসেবে ব্যবহৃত হতে পারে, সমসামায়কালে ভোটের সময় রাঁচত 
ছড়াগুলি তার প্রমাণ হিসেবে উপস্থিত করা যেতে পারে । যথা £ 


(১) যখন ইলেকসন আসে ' সমাজসেবশ নেতারা সব ঘোরেন আশে পাশে । / 
ভোট গ্রহণের আগে ' কেউ বা ভোগে হদরোগে আর / কেউ বা রাত জাগে । / ভোট 
গণনা হলে / কারু ভাগ্যে শিকে ছেড়ে / কেউ বা পটল তোলে । 

[ ১২ই মাঘ/১৩৭৫/আনন্দবাজার ] 

(২) ীস্ত টাকে 'কাস্ত ভেবে / পার হতে চাও ভোট-নদী ' ভাবছো তুমি এমনি 
ক'রে / বাগয়ে নেবে দেশের গাঁদ / লোকে যাঁরে মন্ত্র গড়ে / তানি যাঁদ কুকুর হন। / 
জেনে রেখো 'মানবাঁশশ? ॥ তোমার পিতাও মানুষ নন। 


€৩) এক যে আছে মজার দেশ / সব রকমের ভালো / চালের বদল ক্ষুদ দেয় / 
ক্ষূদের বদল মাইলো । / মাইলোর বদল পচাগম / গমের বদল গুলি ! ভেবেছে বাাঁঝ 
খলাদেশ সব গিয়েছে ভুলি / আগডোম বাগডোম ঘোড়াডোম সাজে / সেই প্রফুল্ল, 


৯৯ 


ঘোষ প্রফুল্ল, আর অতুল্য নাচে / অস্টতলায় বসে আশু কটমাঁটিয়ে হাসে-_- / জঙ্মদাতা 
পিতা হয়ে পু দিল ফাঁসে। (১৮ই মাঘ/১৩৭৫ যুগাম্তর ) 

09) আমার কথাটি ফুরলো / কৎগ্রেস এবার ডুবিল / ক্যানরে কংগ্রেস ডুঁবাঁল 2 / 
ফ্রুট কেন হলো ? / ক্যানরে ফ্রন্ট হলি 2 / মানুষ কেন চায় 2/ ক্যানবে মানুষ চাস 2 / 
কংগ্রেস কেন মারে?“ ক্যানরে কগ্রেস মারিস 2 “খেতে কেন চায়? / ক্যানরে 
খেতে চাস ? / ক্ষিধে কেন পায় ? / ক্ষিধে কেন পাবে 2 ক্ষিধে পাবে ভালো হবে-- 
ইত্যাঁদ । [এ] 

শেষের দুটি ছড়া লৌকিক ছড়া “'আগডোম বাগডোম' ও আমার কথাটি 
ফুরালো” ছন্দে ও ঢঙে রাঁচিত। কিন্তু ছড়াগুঁল আসলে প্রচারমৃূলক, তাই সাহাত্যিক 
গুণ নেই বললেও চলে । তথাপি লৌকিক ছড়া যে কত সুদুরপ্রসারী, ভোটের ছড়াগুীল 
তার দ্টান্ত। | 


৯৭. 


॥ দুই ॥ 
লোকগীতি ও আধুনিক বাংলা কাব্য 


লোকগখাঁতির সঙ্গে আধুনিক বাৎলা কাব্যের সম্পর্ক আঁতি নিগ্ঢ় । লোকগণাতিকে 
যাঁদ বাথলাদেশের মানুষের কাব্যের প্রাথামক স্তর বলা যায় তবে প্রাচখন ও মধ্য যৃগণয় 
কাব্যকে দ্বিতীয় ও তৃতাঁয় স্তর বলা যেতে পারে । আর আধুনিক বাখলা কাব্য সেই 
ধারার পরিণত ফসল । উনাঁবৎশ শতাব্দীতে ইংরাজী সভ্যতা ও সংস্কৃতির সংস্পর্শে 
এসে বাথলা কাব্যধারার এক বরাট পাঁরবর্তন সূচিত হয় । বিষয়বস্তুর ক্ষেত্রে নবতর 
চিন্তাধারা, বিশেষ করে দেববাদের পাঁরবতে মানবতাবাদের সূচনা । ব্যন্তিস্বাতল্ন্যবোধে 
তার সত্রপাত। বৈজ্ঞাঁনক বুদ্ধিবাদের বকাশে বাৎলা কাব্যের ক্ষেত্রে এক যুগাস্তকারণী 
পারবতন ঘটে । অপরাঁদকে আঙ্গকের ক্ষেত্রে আমিন্রাক্ষরের সূত্রপাত । সনেটের 
আ'বিভবি “মহাকাব্য, গাীঁতিকাব্যের সূচনা আধুনিক কাব্যের বিরাট পাঁরবর্তন সৃচিত 
করে। এতদসত্তেও দেখা যায় লোক এাতহ্যকে কোন আধুনিক কাঁবিই অস্বকার 
করতে পারেন 'নি। বর আঁধকাৎশ ক্ষেত্রে লৌকিক সাহিত্য থেকে শুরু করে বহু 
আচার অনুষ্ঠানকে তাঁরা কাব্যের ক্ষেত্রে প্রকাশ করেছেন। ঈশ্বর গুপ্ত থেকে যাঁদ 
আধুনিক কাব্যের সূচনা বলা যায়, তবে ঈশ্বর গু্তের কাব্যেই আছে লোকগণীতির 
প্রত্যক্ষ প্রভাব । দু একাঁট উদাহরণ দলে স্পম্ট হবে। উনাঁবংশ শতকের প্রাথামক 
পরবে যে লৌকিক কাব্যের অথাৎ লোকগণীতির ধারার অনুসরণ চলোছিল, ঈ*বরগৃস্ত 
সেই ধারার কাঁব। তান আধাঁনক যুগে বসেই কবি গান, হাফ আখড়াই, ঝুমুর 
ইত্যাঁদ শ্রেণীর লোকগনীতি রচনা করেছেন। যথা £ 

(১) নশলকর (গত ) কাঁবর সুর । মহড়া । / ভালো কাধ্যাট ধার্য করে 
যাঁদ গো. / এই রাজ্যটি করেছে মা খাস্‌। / এসে এ দেশেতে বসত কর, অন্রপূর্ণা 
মার্ত ধর / অন্বদানে বাঁচাও প্রজাদের প্রাণ / সব অন্নভূমি কর তুমি, / তুলে নিয়ে 
নখলের চাষ, / কোথা মা পায়ে ধার, / হয়ে রাজ-রাজে*্বরী, / সন্তানের পুরাও 
আঁভলাষ 1 


চিতেন 


তুমি নিশ্বমাতা 'বক্লোরিয়া থাক বিলাতে । / আমরা সব তোমার অধধন; দশন 
চরাঁদন / শৃভাঁদন মা ভারতে ॥ / কোম্পানীর রাজ উঠিয়ে নিলে / কে বুঝে তোমার 
লীলে ? / ছিলে মা এই ভারতের ভার। / পেয়ে শুভ সমাচার । 


১৩ 


অন্তর! 


না বুঝলে নীল, মেরে কিল / “কল” করে নীলকরে । / দেশের ছোটকত্তা, দিলেন 
তাদের, / হস্তকিত্তা কারে ' জোরে বেধে আনে ধারে ॥ 


চিতেন 


যেমন কাজীরে সুধালে পরে 'হিদ্র পরব নাই, / তেমাঁন সব নখলকরের আচার, 
[বষম বিচার, . গোস্বামী ভক্ষণের গোঁসাই / একে তো মাগ-গি গান্ডা, লুঠেল তায় 
কুগেল ষণ্ডা, ' তারা ত ঠাণ্ডা কেহ নয়। / গিয়েছে পঠীজপাটা, ভটেতে শ্যাকুল কাঁটা / 
আমার ধন গিয়েছে, মান গিয়েছে / এখন মা প্রাণ সংশয় । / গেল গরু জরু তৃণ তরু 

কিছু নাহ আর / ক'রে হাকিম হয়ে সাঁকম নস্ট / সমান কম্ট বারোমাস ॥ 
[ উ্বর গৃগ্তের গ্রন্হাবলন/বসুমতী, প্‌ ১৯৩৫ ] 


অহড়। 


(২) হাফ: আখড়াই গীত £ 


ক ভাবতে যেতে বল, শান্ত হওয়া দায় / আমরা কেমনে যাব ঘরে, প্রাণে না ধৈর্য 
ধরে / রাইগো সকলে মাজ এস কঞ্জের পায়। 


অন্তর। 


কালরূপে ভুলাইব সব গোঁপিকায়, 
কৃষ্ণ হবেন অনুকূল যত গোকুলে গোকুল, 
গোপী গোপকুল হ'ল হ'ল প্রাতকুল, 


চিতেন 


ভেবেছ কি মননে, গোপনে ভাববে কৃষ্ণ, 
শ্রীকষের ভাবে হয়ে নিবিষ্টে, 
এক কথা শুন রাধে, কিট... 

শুধু শ্রীকৃ তোমার নয়, সকলের দয়াময়, 
যে মজে শ্রীকৃষ্ণের রাঙা পদে । 

সবে ভাঁবব কৃষ্ণ ভাব শ্রীকৃষের দাসী হয় 
শরীক পাব এই যমুনায় । 


৯৪ 


অপার মাহমা তব শুনি পুরাণে 
মার 'চন্তামাণ অন্তরে তার কি চিন্তা মরণে ? 
যে জন কফ বলে একবার, 
অতুল্য-অমনল্য-কৈবল্য হয় তার, 
শুন শ্যাম গুণ ধাম, তব নাম কারসার ।-..-- ইত্যাদি, | এ পৃঃ ৪০৩ ] 
একটি লৌকিক ঝুমুর গণতে শ্রীকৃ্ের স্ত্রী রাধিকার যে মনোভাব প্রকাশ পেয়েছে 
তা হচ্ছে অনুরাগ । একাঁদকে ভালবাসা, অন্যাদকে আঁভিমান ও আভযোগের র্‌পাঁট 
মূর্ত হয়ে উঠেছে । যথাঃ একটি ঝুমুর গানে 
শ্যাম হে, তুমি আমার বাঁক 'ক রেখেছ 2 ' যৌন নয়নে নয়নে নয়ন 1ব'ধেছে । 
যা্দ জেগেছে নয়ন আমারে / প্রাণ যে করে কেমন কেমন ॥ / কেমন যাদু করেছে। / 
শ্যাম হে, তুমি নানা ছলে / আমার কুলমান সব হরে নিলে, / আমার বাঁলতে কি 
রাখিলে? / আমার আখের খোয়া করেছে । / দনাদ্বজ ফণণ ভণে / যে দিন তোমার 
মনে আমার মনে / তোমায় ভালবাসি মনপ্রাণে / শ্যান হে, তুমি আমার বাঁক কি 
রেখেছ ॥ | পুরুলিয়া | 
ঈশবরগগ্তের “কঞ্জের প্রাতি রাধকা” কাঁবতার সেই গানেরই প্রাতধৰনী £ 
হে নটবর সর হে সর, / ছি ছি ক কর বসন ধর ॥ / আম অবলা গোপের বালা । / 
হলো কি জহালা ছধয়ো না কালা ॥ / কালে ভারী [বিষম জারণ । / নয়ন ঠাঁর বাঁধছ 
নারী ॥ / তুমি হে শঠ দারুণ নট । / কুরব্‌ বট রাঁসক বট ॥ / কি হাস হাস, কি ভাষ 
ভাষ । / লাভ না বাস ভাব প্রকাশ ॥ [ এ পৃঃ ১৭৫ ] 
বাউল গানের সুরে গান রচনা করেছেন আধুনিক যুগের প্রথম কাব ঈশ্বর গৃগ্ত। 
তাঁর 'দাভ“ক্ষ' শীর্ষক গরীতাঁটর বাউল বাদী সুর । গীতা এই ৪ 
হয় দুনিয়া ওলট পাল্‌ট, / আর কি সে ভাই ! রক্ষা হবে? / আর কিসেভাই! 
রক্ষা হবে? / পোড়া আকাশেতে নাকাল করে, / ডামাডোল পড়েছে ভরে । / আমরা 
হাটের নেড়া শিক্ষ ধরে, / ভিক্ষে ক'রে বেড়াই সবে, / হ'ল সকল ঘরে ভিক্ষে মাগো, / 
কে এখন আর ভক্ষে দেবে ? | এ £ পৃঃ ১৪০] 
ঝুম,র গান বাংলার লোকসঙ্গীতের একট প্রধানতম বিষয় । মধুসূদনের 
ব্জাঙ্গনা' কাব্যের বহু কাঁবতাই ঝুমরের আঙ্গিকে রচিত ; কেবল তাই নয়, বাঙলার 
জনীপ্রয় লোকসঙ্গীত ঝুমুর গানেই রাধাকৃষেের প্রেম ত্ত ও আধ্যাত্বকতাবার্জত 
হয়ে নিছক লৌকিক ভাবে নরনারণর প্রেম মানবীয় রসে পাঁরপ্‌জ্ট হয়ে প্রকাশত 
হয়েছে। 
'জাঙ্গনার' রাধাকুষ প্রেম লৌকিক আবেদনে পাঁরপন্ট। বৈষ্ণব কাব্যের চেয়ে 
লোকগীতি ঝুমুর গানের সঙ্গে এর এীতহাগত যোগ বেশ । একটি ঝৃমূর গানে 
দেখা যায়। 


১৫ 


বৃন্দে সই, 

আসবে বলে প্রাণ কালিয়া নাশ জেগে রই 
আজ আসবে কালা আসবে বলে 

পথ পানে চেয়ে রই । 


মধুসূদনের 'বরজাঙ্গনা' কাব্যের মধ্যে রশীতি ও বিষয়বস্তুর মধো উপরোন্ত ঝৃমুরেরই 
প্রাতধবাঁন লক্ষ্য করা যায়। যথা £ 


ক কাঁহলি কহ, সই, শুন লো আবার 

মধুর বচন । 
সহসা হইনু কালা, জুড়া এই প্রাণের জবালা 
আর কি এ পোড়া প্রাণে পাবে সে রতন। 
হ্যাদে তোর পায়ে ধার, কহ না লো সত্য কার 
আসিবে ক ব্রজে পুনঃ রাধিকা রমণ ॥ 


একটি ঝুমুর গানে শ্রীকৃষের বৎশীধ্ৰান শ্রবনে শ্রীরাধকার আতর ঃ 

ও কেরে বনে বাজায় রে বাঁশী / অমন করে বাঁশ বাজাতে বারণ কর গো সহচরণী, / 
প্রবেশ আসি মরমে আমার সখীরে, / বড়.দেয় রে জ্বালা ও বালা সরলা বল কেমনে 
ধৈর্য ধার ' আমার কর্ণেতে পাঁশতে স্বর কাঁপে থর থর, কেন এমন হয় গো বুঝতে না 
পারি । / অমন করে বাঁশ বাজাতে বারণ কর গো সহচর, / ঘাটে বসে কোন মহাজন 
কুলবধূর কাঁদায় জীবন,*.'**. | বাঁশ পাহাড়ী ] 


মধুসূদনের 'বৎশীধবাঁন' কবিতার বিষয়বস্তু ও প্রকাশ ভঙ্গীতে উপরোন্তড ঝুমুর 
গানেরই প্রাতধ্ন । যথা £ 

কে ও বাজাইছে বাঁশী, সজাঁন, / মদ মদ স্বরে নিকুঞঙ্জ বনে? / নিবার উহারে, 
শুন ও ধান “ দ্বিগুণ আগুন জ্বলে লো মনে, “ এ আগুনে কেনে আহ্তি দান ? / 
অমাঁন পারে কি জ্বালাতে প্রাণ ? 


উপরোন্ত তুলনামূলক দ্টান্ত স্থাপনের পর বলা যেতে পারে, প্রথমতঃ বিষয়বস্তুতে 
কদম্বমূলে রাধকারমণের বৎশীধৰনী এবৎ তঙজ্জানত শ্রীরাধার যে আর্ত ও বিরহ 
প্রকাশ পেয়েছে তার সঙ্গে লোকসঙ্গীত ঝুমুর গানের স্পষ্ট সাদূশ্য আছে। "দ্বিতীয়তঃ 
বৈষব পদাবলীর চেয়ে লৌকক ঝুমুরের ভাষা দ্বারা মধুসদন আতীরন্ত প্রভাবিত, 
সজান ধৈরজ, পশীরত, লো ইত্যাঁদ শব্দের ব্যবহার লৌকিক ঝুমুরের ভাষাকেই স্মরণ 
কাঁংয়ে দেয়। তৃতীয়তঃ মধুসূদন 'পণীরতের ফুল ফাঁদ' ও “মরমের ফাঁসী” ইত্যাদি 
লোচকিক অলঙ্কার ব্যবহার করেছেন অজন্র। চতুর্থতঃ অন-প্রাস ব্যবহারের মধ্যেও 
লোঁকিক রশীতই অনুসরণ করেছেন । যথা 'থাক মান, যাক কুল", মাঁণহারা ফাঁণনন কি 
বাঁচে লো সজনী, ইত্যাদি । ব্রজাঙ্গনার আরো দুটি কাঁবতা উদ্ধত করলে উপরোন্ত, 
উীন্তর তাৎপর্য আরো স্পজ্ট হবে। যথা £ 


১৬ 


€১) 


(*) 


ভাল যে বাসে সজনী, কি কানে তাহার রে কুলমান ধনে 
শ্যাম প্রেমে উদাসনশ রাধিকা শ্যাম অধীনী 

1ক কাজ তাহার আজ রত্র আভরণে 2 

মধু কহে, কুলে ভুলি করলো গমন-__ 

শ্রীমধুসূদন, ধান, রসের সদন । (পৃঃ ২৬) 


লোকে বলে রাধা কল্কিনী । 

তুমি তারে ঘুণা কেনে কর সমমাস্তনী ? 

অনন্ত জলাধ নাধ-__ 

এই দুই বরে তোমা দিয়েছেন বিধি, 

তবু তুমি মধু [বিলাসন ! 

শ্যাম মম প্রাণ স্বামী- শ্যামে হারায়েছি আম 

আমার দুঃখে ক তুমি হওনা দুধাঁখনল 2 (পৃঃ ২৩) 


একটি লৌকিক ঝুমুর গানে বিরহ বেদনায় শ্রীবাধকার আতি ২ 


নবিন চন্দ্রের 


বিহারীলাল বাখলা আধ্বানক গীতি কাব্যের প্রথম কাব । 
1বংশাতি' গ্রন্হের সমন্ত গান গুলির মধ্যে লোকগাঁতি বাউল গানের প্রভাব বিদ্যমান । 
মানব দেহের মধ্যে আত্মারূপন্ ভগবানের উপলান্ধ এবং তার [নয়ত সান্নধ্য সুখের 
অনদ্ভীতই বাউল সাধকাঁদগের লক্ষ্য, আত্মার্পণ এই ভগবানকে সহজ কথায় “মনের 
মানুষ বা প্রেমের মানুষ" আখ্যা দেওয়া হয়ে থাকে, সে জন্যে বাউল গানে, 'মনের 


মানুষ বা প্রেমের মানুষ কথাটি বিশেষ তাৎপর্যমলক। একটি লৌকিক 
বাউল গানে-__ 


আমায় বিরহ দিয়ে ভুলে রইল-__সেথায় কি সে গিয়ে, 
এস, 'প্রয়ে কামনায় বা1ধছে আমার অস্তরেতে ৷ 
একবার ফিরে চাও হে নয়নেভে । 

অন্তর জ্বর জ্বর মুখানল লাগে তো মোর । 

এ যৈবন আর রইবেনা হে যাবে দুাদন পরেতে । 


1 আর বালব মামি মারতোঁছ মরমে, 
বচন না সরে মুখে মরে আছ সরমে, 
দিন 'দন পল পল, জবালছে 1বরহানল, 
নিশিবেলা আর তাহা বুঝি এই জনমে । 
'প্রয় সাথণ মারতোঁছি মরমে । 


৯৭ 


'হৃদয় উচ্ছহাস' পযয়ের কাবতাগাাল ঝুমূরের আঙিকে রাঁচত । 
কয়েকটি কাঁবতার 1বষয়বস্তুও ঝুমুর পায়ের, উপরোন্ত লৌকিক ঝুমুরাঁটরই প্রাতধনান 
মেলে নবীনচন্দ্রের একাঁট কাঁবতায় £ 


তাঁর রাঁচিত “বাউল 


শুদ্ধ প্রেমের প্রেমী যে জন হয়, 

মুখে কথা ক'ক বানা ক'ক, তার নয়ন দেখলে চেনা যায় ॥। 
মাঁণহারা ফাঁণ যেমন রাঁসকের দুটি নয়ন, 

1ক দেখে, কি করে সে জন কে তাহার অন্ত পায় । ইত্যাদি 


[বিহারঈলালের 'বাউল-বংশাতি' কাব্য/গ্রন্ছের ৪নৎ কবিতাঁটতে এই একই সুরের 
প্রাতধ্যান। যথা £ বাউলের সুর- _রা?গনী পাহাড়ী তাল তেতাল-_ 


প্রেমের মানুষ চেনা যায় 
তার, হাসী হাসী মুখ-শশনী, খুশি ফোটে চেহারায় 
সদাশব, সদানন্দ, সকল অন্তর, 

কেহ নাহ আপন পর ; 
সে জানে না দংনীয়াদাঁপ, ভালবাসে দহনীয়ায় । 

আপন মনে আপাঁন মগন 

ঢ্ুলু ঢুলু ঢোলে দংু-নয়ন, 
সে, ?ক যেন মধুব বাঁশী সদাই শুনিতে পায়। 

( 1বহারী লালের কাব্য-সথ্গ্রহ ।৩য় সং/পৃহ ৩২৭ ) 


এ ছাড়াও 'বাউল-বংশাত' সৎ্কলনে-কয়েকাঁট কাঁবতার ভাবসম্পদ, রৃপক ব্যবহার, 
ভাষা ও বর্ণনাভঙ্গ, সুর ইত্যাদ লৌিকক বাউলের পযয়ে পড়ে । পর পর কয়েকাঁট 
উদাহরণ উপাস্থত করলে ব্যাপারাঁট অনুধাবন করা যাবে । যথা £ 


(১) ভবের খেলা চমৎকার 
এর কোথাও ফাঁস, কোথাও হাঁসি 
কোথাও ওঠে হাহাকার । (এ পৃঃ ৩২৬) 


(২১ বেলা নই, বেলা নাইরে, হয়েছে যাবার বেলা । 
ভাঙ্গা হাটে নবশন ঠ।টে আরো কত খেলীবরে-_ 
ও পাগল মন, 
চারদিকে ধুয়ার আকার 
সমুখে 1বষম ব্যাপার, 
কোথায় পলাব এবার, কে জুড়াবে প্রাণের জ্বালা 
আমার কে জুড়াবে প্রাণের জ্বালা 2 (এ পও৩২৯) 


(৩) ফাঁক্ধকার, 
ফাঁরুকার ফাঁক্ককার, ফাঁকরে ! 
আম চোক বাঁজয়ে শুধুই দোখি অন্ধকার । 
আম ডুবে ডুবে কতই খখাঁজ সাগরের তলে, 
বই, মাঁণক কই জ্বলে? 


১৮ 


তুমি আকাশ-ছাঁদা ধোবে চাঁদা করে দিও না আমার 
ঘোর, ওলট পালট হচ্ছে কেবল, রচ্ছে সকাল, 
গোল, চাকার মতম মহাচক্র বৌ বো কোরে ঘোরে আপানি, 
এর, কোনটা গোড়া, কোনটা আগা 2 
'ব*ব 'বাচন্র ব্যাপার 
আছে, [বি*বজয়-শান্তময়ী নারগ এ ধরায় 
তাই নরে 'নাঁধ পায়, 
আমার, সেই-ই স্বগ চতুব্বর্গ, 
ধার কেবল প্রেমের ধার । €এ পঃ ৩২৯) 


আত-আধুনিক কাব বধু দে সাঁওতাল গান ও ছন্রিশ গড় গান রচনা করেছেন- 


(১) 


(২) 


6৩) 


দুট ছেলে 

তারা লাঙল চালায় লাঙল 

লাঙল ঢালায় তিন পাহাড়ে গায় ॥। (সাঁওতালি গান ) 
হে প্রিয় আমার 

পাহাড়ে বাজাও বাঁশি 

ঝণনলি ধারে শুনবে। বলে তা আস, 

কলসাঁ ফেললে লোকে বলে হ'লো কি ও! 

যাঁদ না-ই আস, বকা বাঁক করে প্রিয় । (এ) 
[ক করে ভাঙলে 

সোনার কলসী খান 

বলো তো কোথায় 


হারালো তোমার জহলজবলে যৌবন £ ( ছপ্ভিশগড়ী গান ) 


৯০৯ 


॥ তিন ॥ 


উপভাবা 2 প্রবাদ ও বাংলা কাব্য 


আরা এদেশে আসার সময় সঙ্গে নিয়ে এসেছিলো তাদের নজস্ব ভাষা ও 
সংস্কৃত । এদেশে আসার পর তাদের দুটি বিরাট জাতির সাক্ষাৎকার ঘটলো-__ 
দ্রাবিড় এবং কোল বা আশ্ট্রক গোষ্তী । এ দুটি গোষ্ঠীর একাঁটি উন্নত ধরনের ভাষা, 
ধর্ম, সভ্যতা, রশীত-নশীত ও জীবনযান্রা-প্রণালী ছিল । আর্ধরা ছিল সথখ্যায় খুবই 
অল্প, অপরাঁদকে এদেশের স্থাধা আধিবাসীদের সহখ্যা ছিল অনেক বেশী । সুতরাৎ, 
নবাগত আর্ঘরা এদেশের নবতর জীব ও উদ্ভিদ জগৎ, নানা নূতন ধরনের মানু” এবং 
তাদের অদন্ট পূব রীতি-নীতি, ধর্ম বিশ্বাস, আচার ব্যবহার এবৎ জীবনযাত্রা পদ্ধাতির 
সম্মুখীন হয়েছিলো । ফলে নবাগত াবজেতা আয- এবং বিজিত দ্রাবড় ও কোল-_ 
এই ন্রীবধ জাতর ধর্ম কর্ম, নীতি, আচার অনুষ্ঠান, সামাজক রাতি-নীতি, প্রচালত 
বশ্বাস ও সংস্কার এবং জীবনচযরি বিচিত্র বিষয়ে এক অভূতপূর্ব সহামশ্রণ ঘটলো 
সমাজদেহের অভ্যন্তরে । বিশুদ্ধ আধর্ধর্ম ও খাঁটি আয সমাজের পাঁরচয় ষ। আমরা 
বেদে পাই তা পারবার্তত হয়ে দাঁড়ালো হিন্দু অথাৎ পৌরাণক ব্রাঙ্মণ্য ধর্ম, বৌদ্ধ 
এবহ জৈন ধর্ম ইত্যাঁদতে । আর্যদের দেবতাদের সঙ্গে মলেোমিশে একাকার হয়ে এলে 
এদেশের নিজস্ব দেবদেবধর সঙ্গে ঘটলো ভাষার মিশ্রণ । খাঁটি আর ভাষা এদেশে 
কোল ও দ্রাবিড় ভাষার সঙ্গে মিশে গেল। আর্যভাষায় ধাতু ও শব্দ প্রচুর পরিমাণে 
থেকে গেলেও ভাষার কাঠামোর বিরাট পাঁরবর্তন ঘটে গেল। ভাষা বদলে সঙ্গে সঞঙ্জো 
সৎস্কীতিরও মৌল রূপান্তর ঘটে গেল। দন্টান্ত হিসাবে ভারতশয় জনজীবনে পান 
বা তাম্বুলের ব্যবহারের কথা উল্লেখ করা যেতে পারে । পান আমাদের সামাজক ও 
ধময় অনুষ্ঠানে, একট প্রধান উপাদান। পান খাওয়া, পান ?দয়ে সম্বর্ধনা দান, পান 
পৃজা-বার ব্রততে ব্যবহার করা একট প্রাচগন ভারতীয় রীতি । আর্ধরা এই পান বা 
তাম্বুলের ব্যবহার জানতো না। আর্যরা যেমন এই বিষয়াট সানাজিক এবৎ ধমীয় 
ক্ষেত্রে গ্রহণ করলেন, সঙ্গে সঙ্জো এই তাম্বুল শব্দাটও গ্রহণ করলেন । সাধারণ পন্ত 
বাচক পর্ণস্পন্ন ৮» পান শব্দের তাম্বুল-পণ্ণ অর্থে অর্থ-স্ত্কোচ ঘটলো । কোল 
ভাষায় “তমবল” শব্দটি প্রচালিত ছিল । 

ভারতের প্রান আর্ধভাষার মধ্যভারতীয় আযরি মধ্য দিয়ে নানা বিবর্তনের ফলে 
নব্য ভারতীয় আর্ধভাষার মাধ্যমে বাঙলা ভাষার উত্তব হয়েছে । কিন্তু আঁদ আর্য 
ভাষার গবকার জাত হলেও, বাঙলায় এবং আধুনিক ভারতশয় আধ-ভাষায় এমন 
কতকগুল বাক্য বা পদ সাধন রীত পাওয়া যায় যা আর্ধভাষায় অথাৎ বোদিক বা 


৮৬ 


সৎদকৃতে মিলে না। এই রীতগুলি কোল ( আঁন্দ্রক ) ও দ্রাবিড় প্রেণীর অবদান। 
যেমন--অনুকার শব্দগুলি, বাঙলায় 'জলটল', “ঘোড়াটেন্ড়া' “দেশটেস' ইত্যাদি । 
বাঙলা ভাষার সহকারা ক্রিয়াও দ্রাবিড় প্রভাবজাত। যেমন--'বসা' এবৎ “পড়া” উভয় 
ধাতুরুপ একন্লিত করে 'বাঁসয়া পড়া'র মত সহকারণ ক্রিষার রেওয়াজ বাঙলায় নাই ; 
যেমন নাইয়া ফেলা, সাঁড়য়া পড়া ইত্যাদদ। অপর দিকে ববাঁভন্ন অণ্চলে উচ্চারণ রনীত, 
শব্দ ব্যবহার কাব্যগঠন পদ্ধাত ইত্যাঁদর দ্বারা আর এক সমস্যার উদ্ভব হয়েছে সোঁট 
হচ্ছে উপভাষা সমস্যা ॥। সমগ্র বঙ্গভাষ অণুলে বহু উপভাষা গড়ে উঠেছে এবৎ 
প্রত্যেক উপভাষা ভাষী মানুষ তাদের উপভাষাকে একট স্বতল্ন্ন ভাষায় প্রাতা্ঠিত 
করবার দাবী জানাচ্ছে । ভাষা একটি সাংস্কৃতিক মিশ্রণের ফল। কম্তু সেখান থেকে 
যে সমস্যা উদ্ভূত হচ্ছে তা রাজনোতিক এব ভৌগোলিক সমস্যা ধা বহু মানুষের মনে 
বাচ্ছন্নতা বোধের সৃষ্ট করছে। 

সাধারণভাবে বাঙলা ভাষার উপভাষা হচ্ছে পাচটি। রা, ঝাড়খণ্ডন, বরেন্দ্র, 
বগল এবৎ কামর্পী । ডঃ সুকুমার সেন এগীলকে কোন একাঁটি 1বশেষ 
উঠভাষা বলতে রাজী নন। বরৎ তান এগীলকে ঘাঁনহ্ঠ আপুলক কথ্যভাষার 
সমান্ট বলেই আঁভাহত করেছেন! রাটী মূলতঃ মধ্য-পশ্চিমবঙ্গে উপভাষা, 
ঝাড়খণ্ডা হচ্ছে দক্ষিণ-পশ্চিম প্রান্তের উপভাধা, বমেন্দ্ী হল সমগ্র উত্তরবঙ্জে 
উশপভাষা, ব্ঙ্গলী পূর্ক ও দাক্ষণ-পূর্ববঙ্গে উপভাধা এবং কামরূপ? হচ্ছে উত্তর- 
পূব্বঙ্গের উপভাষা। ডঃ সুনীতি কুমার চট্রোপাধ্যায় তাঁর বাঙলা ভাষাতত্রের 
ভাঁমকায় এই উপভাষা শব্দটি ব্যবহর না করে মৌখিকভাষা শব্দাঁট ব্যবহার 
করেছেন এবং তানি বাঙলা সাধূভাষা ও চঁলিতভাধার উদাহরণ ছাড়। বাঙলা 
ভাবার সথাক্ষপ্ত ইতিহাসে মানভূমের মৌ1খকভাষা পশ্চিমবঙ্গ ), কোচাবহাবের মৌখক 
ভাব; (উত্তরবঙ্গ ), ঢাকা মনকগঞ্জের মৌখিক ভাষা (পূর্ববঙ্গ ), এআহটের মৌধিক 
ভাষ।, চট্রগ্রামের মে।খিক ভাষা ও বারশালের মৌখিক ভাষার উদাহরণ উপাস্থত করেছেন 
এব একা গদ্য কথোপকথনের ভাষাও উদাহরণ হসাবে পব পর তুলে ধরেছেন ; ফলে 
তার মধ্য দিয়ে একই আভব্যান্ত কভ।বে শব্দ বাবহার ও বাক্যগণন পদ্ধাতর মধ্য 'িয়ে 
বদলে গেছে অণ্টলভেদে তর একট পূর্ণ পাঁরচয় উপাস্থত হয়েছে । যেমন 'তৎকালে' 
শব্দাট কলকাতার চলাতি ভাষায় হয়েছে তখন" মান্ভূমের ভাষায় তেখনে, কোচাবহারে 
'তখন', প্রীহট্রে- "হিস্ময়" চট্টুগ্রামে- 'তহণ' । 'ি্ন দামোদর অণ্চল থেকে ভাগীরথখর 
পূবতীরের অগ্চল অথা্থ হুগলন, হাওড়া ও বধনমান জেলায়, সদর মহকুমা, চাব্বশপরগণ। 
ডায়ামন্ডহারবার মহকুমা, ব্যারাকপুর মহকুমা এব পৃবধিশ বাদে বারাসত মহকুম। রা 
উপভাষার মুলস্থান। এই কেন্দ্রীয় উপভাষায় আভশ্রহতি-স্বর সঙ্গাত জানত স্বপর- 
ধঃনর পারবর্তন, (বিশেষভাবে লক্ষ্যণগয় । যেমন শব্দের মধ্যে বা অন্তে ইকার বন উ- 
কার চার-্চাইর-্চের, রাথয়া »রাইখ্যা-বেখ্যা৯রেখে, বিশেষ উচ্চারণ রীত 
শো১শুই, সে শুনেসসে শোনে । উচ্চারণে অ-কারের' পারবর্তে 'ও*কারের প্রবনতা- 
অতুল ৯ওতুল, প্রথম স্বরধবাঁনতে সংস্পন্ট *বাসাঘাত থাকায় পদান্ত ব্যঞ্জনে মহাপ্রাণতা 
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'অথবা ঘোষবস্তা উপলন্ধ করা যায় না। যেমন দূধ দুদ লাড১লাড১লাট। আতীরিন্ত 
লুম,লু ইত্যাদির ব্যবহার যেমন করলুম, কজ্লু ইতা্দ। অপরাদকে বঙ্গালগর 
উপভাষার প্রধান লক্ষণ বিপর্যস্ত বা আঁপাঁনাহত স্বরের ব্যবহার এবৎ আঁভশ্রুুত এবহ 
প্বর সঙ্গাত নাই । যেমন, কাঁরয়া কইবা, রাখিয়ারাইখা । তাছাড়া ঘোষবৎ মহাপ্রাণ 
অথ চতুর্থ বর্ণ, মহাপ্রাণত। ত্যাগ করে কণ্ঠনালশর স্পর্শ যুক্ত ততসয় বর্ণে পারণত 
যেমন, ভাত বাত, বাড়ী১ বারি । 
গাগির সঙ্গে বঙ্গালশর যে পার্থক্য সেই পার্থক্য কি বাট ও ঝাড়খন্ডঈতে ? সেখানে 
লক্ষা করা যায় যে ঝাড়খণ্ডী অথ দাক্ষণ পশ্চিম প্রত্যন্ত অণ্চলের উপভাধাগচ্ছ [তিনাঁটি 
ভাগে বিভন্ত । মৌদনশপুবের উত্তর ও প.বাথশের কথাভাধা রাখেন অন্তগণত, দাক্ষণ 
ও দক্ষিণ-পাঁশ্চমেপ কথ্যভাগাগুলিকে দিশ্ডভন্তখয় এবৎ মোদনশপুবের পাঁণ্চম 
প্রান্তে? ধলভূমের এবহৎ মাণভমের কথাভাসাগুলকে কেন্দ্রীয় ঝাড়খপ্ডখ বলা চলে। এ 
ভাষার সঙ্গে বানর প্রধান পার্থক্য এখানে বড় লেশশ অনুনাগসকের প্রাচুর্য । এছাড়াও 
দণ্ডভূত্তীয় এন কেন্দ্রীয় ঝাড়খন্ডী সধাবণ িশেষত্ব হল অনুসর্গহখন সম্প্রদান কারক, 
নাম ধাতির নাহুল্য, আক্রর স্থানে বট ইতাদব বাপক ব্যবহার । সুভন।ৎ ঝাড়ৎ "ডন 
একটি আলাদা ভাষা নলাগ ?বশেষ কোণ যৌন্তিকভা নেই । যেমন কামসূপশী উপভাষ। 
ববেন্গন ও বঙ্গালশর মাঝামাঝি । কু কিছু ক্ষেত্রে এই উপভ।ষ। উত্তরবঙ্গে এবৎ কোন 
কোন বিষয়ে পপেবিজে উপতাধা বঙ্গালগর উপভ!খার গিনকটতস । তবে এখানে বরেন্দ্র 
সঙ্গে কামরপদ্ী উপভানার সম্পক অনেক ঘানি । 
সৃতরাৎ বলা চলে ভানা হচ্ছে বহতা ন্ণীর মত । নানা শাখানদন ও উপনদীব 
ঘমশ্রণে কখনও সে ণনাট আ্রেতাঁস্বমশপ পৃপ নেয়, কখনও ক্ষুচ ক্ষুদ নদীতে িভন্ত 
হয়ে পড়ে । মে ভানে ত। হোক না কেন সে সব নদীর জলের কেন পার্ধক্য থাকে না, 
সব মিশে একাকার হয়ে যায় । ঠিক তেমান সমগ্র বাঙলা দেশে 'বাভন্ন অণ্চল ভেদে 
যে সব উপভাষা আছে “সেখানে বিভিন্ন শব্দ স্থানীয় উচ্চারণে বদলে গেলেও, ব্রিয়াপদের 
নানাভাবে পাঁবিবর্ভন ঘটলেও, বাক্য 'বন্যাস প্রণালীর কোন কে।ন ক্ষেত্রে কিহু জদল 
বদল হলেও, ধ্যনর হাস ও বাদ্ধ ঘটলেও সেগহীল মূলত? একই বাঙ্গলাভাষায় এক 
একটি আগ্চালক রূপ মানু, ভ।বাতাতিকেরা ধবানগত এবং বুপগত নানা পাথক্য 
[বচাব করে একটি তত্তুবপের প্রাতিত্ঠা করলেও বাঙলা ভাষার বহু বৈচিন্রের মধো একাঁট 
সং্হতপ্পের পাবওয়ই প্রাতীশ্তত হয় ॥ বচ্ছিন্নতাখাদশীরা যতই এক একটি উপভাষা 
আলাদা ভাষা হিসাবে প্র।তাঁষ্চত করার দাবী জানাক না কেন তাতে মাতৃভাষা বাঙলার 
সার্বক পের কোন পাববর্তন ঘটবে না। লে।কজীবনের স্তৰে স্তরে বাভন্ন অণ্ুলে যে 
নব নূতন নতন শব্দ তৈরী হচ্ছে জনপদের ব্যবহারিক ক্ষেত্রে সেগীল যেমন উপভাবা- 
গুলিকে সমদ্ধি করছে তেমীন সামগ্রিক ভাবে বাঙলাভাধার সমদ্ধকেও প্রসারত করছে । 
আধুনিক বাঙলা সাহতোর প্রাতিপবেই এই উপগহলব গ্ুত্যক্ষ ভাব ঘটেছে । বাক্যগণ্ঠন 
পশ্গাতি, শব্দব্যধহার থেকে শুরু করে প্রবাদ প্রবচনের ব্যবহার--সমস্তক্ষেত্রেইে এই গুভাব 
আধুনিক বাঙলা সাহত্যের ভাষাকে [বস্তৃত, সজীব এব জোরালো করেছে । বাখলা 
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কবিতাব ক্ষেত্রে মধ্যযুগ থেকেই এর প্রবাদের ও উপভাষার প্রভাব বিশেষ করে লক্ষ) করা 
গেছে, তাই ভারতচন্দ্র যখন বলেন, নগর পড়িলে দেবালয় ক এড়ায়, 'কৎ্বা আমার সন্তান 
যেন থাকে দুধেভাতে, অথবা আরো প্রসারত হয়ে যখন বন্তব্য রাখেন “বড়র পিরীতি 
বালির বাঁধ, ক্ষণে হাতে দাঁড় ক্ষণেকে চাদ", -তখন প্রবারদনলক এই কাব্যাৎশাঁটর মধ্য দিয়ে 
কৃষনগর অণুলে বাকাগণন, পদ্ধাত ও উপভাষা গত বোঁশঝ্ট্যুট বিশেষ ভাবে স্পণ্ট হয়ে 
ওঠে । অণ্টলভেদে উপভাযাগত প্রভাব্রবশতঃ উচ্চারণ ও শব্দব্যবহারে একই প্রবাদ 
[কভাবে বিশিত্ট প্রয়োগের ক্ষেত্রে বারবার বদলে যাচ্ছে তার পাঁরচয় তুলে ধবা যায় একাঁট 
প্রবাদেন বিস্তর আণ্লিক ব্যবহার ?বভিন্ন জায়গ।র কাঁবর ক্ষেত্রে । যেমন একট প্রবাদ 
বর্তমানে ব্যবহার করা হয় এভাবে-নোগেব শেষ, শতুব শেষ, খাণের শেষ এসবের শেষ 
রাখতে নেই । মধাযূগের তিন ঝাঁব আণ্টীলক ভের্দে তনভাবে ব্যবহার কবেছেন। 
যথা ঃ 

(১) ব্যাধি-আগ্র-ধণ একই সমাণ কাশ বাম দাস 

(২) বোগ-খ্খণালপ্‌ না লাখিব অনশেষে-ঘনারাম 

(৩) ব্যাধশের শুগেষ লাখা বাধ নয় _মানিকরাম । 


প্রাচীন বাথলা কাবোল [শেষ কনে চযপিদ ও জীকষ' কর্তন কাবোষ প্রবাদ বাবহার 

বাখলাব উপভাষান বোশিত্টাগুলকে আরো স্পট কবে তোলে । চযাঁপদেন মধ্যে 
ব্যবহত প্রবাদ ও বাশঘ্ট শব্দ-ব্যবহারগ্ীল লক্ষ্য করলে একথা আমরা সহজভাবেই 
বৃকতে পারলো, যথ্থা £ 

(১) আপনা মাথ্ম হানণা বৈলী। 

(২) গরুনোব সে সীঁসা কাল । 

€৩) বর সণ গোহালনী কি সো দুঠট- বলন্দে। 

(৪) হাথেরে কাঙ্কণ মা লোউ দাপণ 

(৫) দূঁহিল দুধু কি বেন্টে সামাঅ। 

(৬) হাঁড়ীত ভাত নাহি ?নাতি আবেশী । 


হাজার বছর পৃবে ব্যবহৃত আণ্িকভাবা ও তার প্রবাদগুীল আজও বালা ভাষার 
সা'হতা রচনার ক্ষেত্রে ব্যবহৃত হর । তবে তার অন্তার্নীহত অথ এক থাকলেও ভাষা ও 
বাকাগঠন পদ্ধীত ভাবে ব্দলে যায় তা ?বশেষভাবে লক্ষণীয় । 
(১) দুত্ট গরুর চেয়ে শুন্য গোয়াল ভাল । 
(২) হাতে শাঁখা দপণণে দেখা । 
€৩) দোয়া দুধ বাঁটে সামায় না। 
শ্রীক্চ কীর্তন কাব্যে একটি প্রবাদ ব্যবহার উপভাধাব লক্ষণগীলকেই স্পত্ট করে 
তোলে । যথা £ 
(১) পরধন দেখিলে কি পাএ ভিখারণী 
মাকড়ের হাতে যেহ ঝুনা নারকেল 


ষ্১৩ 


(২) বন পোড়ে আগ বড়াঁয় জনজনে জান । 


€৩) চারিপাস চাহোঁ যেন বনের হাঁরণী 
নিজমাঁসে জগতের বৈরী ॥ 
আপনার মাঁসে হাঁরণী জগতের বৈরী 
এভোঁহো নাহি ঘুচে তোর মুখে দুধবাস 


(৪) মাকড়ের যোগ্য কভোঁ নহে গজমূতাী ৷ ইত্যাঁদ 


আপনা মাৎসে হরিণ বৈএশ্াশ প্রবাদটি চষপিদে ব্যবহার হয়েছে, আবার অনেক 
পরে শ্রীকফ্ণ কীর্তন যৌট ঝাড়খণ্ডঈ উপভাষায় রচিত সেখানেও বাবহার হয়েছে । দা 
ক্ষেত্রেই এই প্রবাদাট ব্যবহার ?িন্তু তার নিজস্ব ভাষারীতি ও বাগধারাকেই অনুসরণ 
করেছে । আধুনিক বাগলা কাব্যেও এই ব্যাপারটি ঘটেছে তার ভাণা ব্যবহার ও বাকা- 
রখীতি গঠনের ক্ষেত্রে। তাই কবিওয়ালাদের গান থেকে শুরু করে পাঁচালীকারদের মধ্য 
দিয়ে ঈশ্বদগুগ্তের মধ্যে কি ধরনের ভাষার বিবর্তন ঘর্টোছিলো এবং প্রবাদ ব্যবহারাঁটই 
বা ক ধরনের হয়োছলো সেক্ষেত্রে প্রবাদও 'বাঁশম্টার্থক শব্দ কতদূর ব্যবহৃত হয়েছে তার 
একাটি জআালকা প্রাথামক ক্ষেত্রে উপস্থিত করে আধূনিক কাবোর ভাষাও কিভাবে 
লৌকিক ভাষার অনুসারী হয়ে উঠেছে তারা বিশ্লেষণ করা যেতে পারে । 

লোকসাহত্যে প্রবাদ একট বাঁশঘ্ট গিষয় । এই প্রবাদ সম্পর্কে বলা হয়েছে £৯ 
70:09৮০10 15 ৪. 91001 50100100006 02500. 010 1002 ০%7117০0- অথাৎ প্রবাদ 
হচ্ছে সাক্ষপ্ততম বাক্যে জীবনের দীর্ঘতম আঁভজ্ঞতার প্রকাশ । কিন্তু প্রবাদের বা 
প্রবচনের সবচেয়ে বড় পারচয় প্রবাদ ভাষাকে সমদ্ধতর করে এবৎ ভাষার মধ্যকাব প্রাণ- 
শীন্তকে বিপৃলভাবে বার্ধত করে । কারণ প্রবাদ লোকসাহত্যের বাভনন বিষয়ের তুলনায় 
অত্যন্ত সথাক্ষপ্ত অথচ সারগভ“ রচনা । অত্যন্ত সরাক্ষপ্ত কথায়, রূপকে, উপমায়, 
এব ব্যঞ্জনায়, ব্যঙ্গ, সরসতায়, জীবনের এক একটি গভনীর সত্য ক্ষুদ্রতম বাক্যের মধ্যে 
সীমাবদ্ধ হয় বলে প্রবাদ একাদকে যেমন জীবন সত্যকে প্রকাশ করে অপরদিকে ভাষাকে 
জোরালো বক্তবাধমর্শ ও সজীবতর করে তোলে । একজন লোকশ্রাতাঁবদ বলেছেন যে 
প্রবাদের ছয়াট গুণ থকা প্রসোজন ৪ সাক্ষপ্ততা, সরলতা, সাধারণ জ্ঞান ও গুণ 
সম্পন্নতা, অলঙ্কার, প্রাচঈনতা এবৎ সতাতা । প্রথমতঃ প্রবাদ অত্যন্ত সঘীক্ষগ্ত হবে, 
'দ্বতশরতঃ অত্যন্ত সরল ও সাধারণ হবে, তৃতশয়তঃ প্রবাদ সাধারণ গুণ ও জ্ঞানসম্পন্ন 
হবে, চতুথ“তঃ রূপক উপমা অলঙ্কারের সৌন্দর্য প্রবাদে গ্রকাঁশত হবে, পণ্চমতঃ এর 
মধ্যে প্রাচখন বা অতসত জীবনের নানা তথা সান্নবোশত থাকবে আর বষ্ঠতঃ প্রবাদের 
মধ্যে জশবন সম্পকে সত্যতা প্রকাশিত হবে। প্রবাদ সম্পর্কে যে 'বাভন্ন সথজ্জঞা 
প্রচলত আছে তাতে দেখা যায় প্রবাদের প্রধানতঃ তিনাট গুণ বা বৌশিষ্ট্য সম্পকে 
তাঁরা বলেছেন £ সর্পক্ষপ্ততা (টাচ হট ) অর্থবহতা (৪০175108116 ১১ সরলতা 
(581079.8)1 উপরোন্ত গণু বা বৈশিষ্ট্যগুলির প্রেক্ষাপটে প্রকৃত প্রবাদের |বচার 
করা চলতে পারে। 


চি, 
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প্রবাদ ও বাংলা আধুনিক কাব্য 
দাশ রায় 


অজ্ঞানে বাপাস্ত করে, জ্ঞানবানে কি তাই ধরে? 
ভাল নয় আঁতশয়, বাঁদ্ধ হলে পড়তে হয়, আতশয় দপে" রাবণ মলে । 
অন্তরে এত খলতা, মুখে তোর আঁতশশলতা, আতভান্তি চোরের লক্ষণ । 
অনেক পরিবারে ঘটে কণ্ট, আত লোভে তাঁতী ন্ট । 
খণ প্রবাস রোগ বাঁজত তাকে বাল সুখী । 
[কি ফল আছে অরণ্যের মধ্যে রোদন করি 2 
ফেললে আকাশে থুতু লাগাবে গায় 1 
পেয়েছে পাত আট কপালে । 
না জান কি দেন গোপাল আটকপালে যেমন কপাল । 
আদার ব্যাপারশ হয়ে জাহাজে কাজ দিক গো ও 
অপরে যাঁদ কান কাটতো, তবু বিধাতা মান রাখতো, কেবা দেখতো চুলে 
ঢাকতো, কাটাঁল কেন নাকরে ? 
সেবাদাসী সন্মান্তনী, বদ্ধ বেশ্যা তপাস্বনন ! 
উনুন মুখো দেবতার ঘ+ুটের পাঁশ নৈবেদ্য যেমন । 
উঠো ধানের পাথ্য । 
রাগে শরঈর যায় পেকে, ব্যঙ্গ করে উড়ন পেকে । 
এ কুল রাখতে ও কুল হরে, পড়েছিলাম উভয় সঙ্কটে । 
উপুড় হস্ত করা নাই তার মত। 
স্বর্ণ ফেলে রেখে বেনা বনে মুক্তা বোনা । 
মুখে মধু অন্তরে বিষ, তাঁম উানশ, আম [বষ । 
তোমরা কিসে মলে লাজে, এক হাতে কি তাল বাজে ১ 
এখন হে কুবুদাপাঁত, একাদশ বৃহস্পাত । 
পাছে এ-কুল ও-কুল দ'কুল যায় তোমার সঙ্গে থেকে থেকে । 
আমার এ ক দশা, একে মনসা, তাতে ধূনার গন্ধ । 
একে শনি তার গত রল্প, একে মনসা তার ধূনার গন্ধ | 
কি দোষে এক হাটে গোর মায়ে বিয়ে হই £ 
কারে তুচ্ছ কারে আদর এক বাজারে দুই দর ।' 
পাঁা বরীর আদর যেমন আম্বন মাসে হয় । 
দন ক্ষণ চাই নিরূপণ, ওঠ ছধড় তোর বিয়ে নয় । 
পরিচয় সু রাজার বশ, বেটাদের ক অক্ষর গো-মাধস । 
পেটে নাই বিদ্যার অথশ, ক অক্ষর গো-মাঘস। 
আরে খেলে কচু পোড়া, ভাল সময় ভাল পোড়া । 
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থাকবে না তোমার কথা, সে তো কেবল কথার কথা । 
লোকে বলে হরিভান্ত, হরিভাঁন্ত উড়ে যায় ওরে দেখে। 
[মথ্যা কথার ধুকারি ওটা, সতাকয়না একফেটা । 
বিবাহ-াবষয়ে দেখাইলে কথা । 
গুল খোরের এমন ব্যা্ধ সরু. ঠিক যেন কলর গরু 
থাকে চক্ষু মদে দ্‌ষ্টি যায় না ধরা । 
মায়া রূপে কাক নিদ্রা সদা দাশরাঁথর নয়ন যুগলে । 
কাকে যেমন লাগে ফিডে, বলে লাগে কেউ । 
গণক বলে কার গণনা, নাই 'মথ্যা প্রবণনা, কাগা-বগা বালব কি হেতু? 
কোঁচা করতে কুলারু না কাছা । 
কা গবড়ালনব মেমন সাগর বন্ধন । 
কবে শোকেতে আচ্ছা যায়, যায়না দুখে চক্ষু যায় । 
কালো কুকুল ম।ড় ভক্ষণ কবে । 
ও ছার বাসনা কান কাটা সোবা। 
দেখ বড় আশা কার, কালো নামে পাকায় দাঁড়, ভাগ করে লব বলে 
লঙ্কা যান। 
খোঁড়াব নত্য দেখে কাণা-- কানায় বালে বোবার গান শুনেছে । 
যাঁদ কালির অন্গঃ্প পেটে থাকত, তবে কি গালে কাঁল মাখত 2 
কাশীতে আবার ভাঁমিকম্প হলো. প্রিশূলের উপর ছিল কাশশ । 
কাঁল বেটা রুমে নাড়য়ে দিলে । 
নথ্টের স্বভাব কাত্ঠ হাসি । 
লাগে যুদ্ধ যেন কীঁচক ভনমে। 
কথায় বলে মাথায় চড়ে বানরকে 'দলে লাই । 
ঠাকুরের জিনিষ গ্াকুরকে না দিয়ে কুকুরে দিয়োছি ঘত। 
কু'দের মুখে থাকে না বাঁক দেখবে সকল লোকে । 
কুপত্ত্র অনেক হয়, কুমতা কখনো নয় । 
আতত্কেতে গড়িয়ে পাঁড় অমনি কুপোকাত । 
কৃম্তকণ্ণ বর্বর মেগেছিল নিছার বর, সেটা কেবল মত্যুর কারণ । 
কোঁচড়ের আগুন ফেলাঁব তাবে কোথা 2 
কোথা রাম রাজা হবেন, কোথা যান বন । 
খাই দাই কাস বাজাই, কিছ জানা নাই । 
খাটতো মজুপ, কটতো নাড়া, তার মেগের যে নখনাড়া, সইতে হল ওই, 
হখ বড়। 
সদ্বে গিয়ে লীখিয়ে নাম দয়ে মজায়ে পাঁরণাম, করেন কিনা নাভচাাবণশ 
কম্ম”। 
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কথায় মারেন মালসাট । 
খ*ট মিশতে পারে না, এমানি খনট-- আখনরে । 
জ্ঞান নাস্ত পাব শান্ত, মস্ত হচ্ছিস খখাড়য়ে | 
নুতন নূতন ভাল লাগবে, শেষফকালে সকলে রাঁগবে, বালিবে- বেটা বড় 
গয়ার পাপ। 
বেটার গলা 1টপলে বেরবে দগ্ধ, পোদে শিয়েছিস- । 
তোমবা গাছের পাড়, তলার কুভ়াও । 
গাঁ শুদ্ধ মানূয মানে, দোহাই দেব ঝারে £ 
গুরু পুরোণহভে দ্বন্দ, কেবা ভাল, কেবলা মন্দ । 
কেউ ভাবেন লঘু গুরু, আপানি বলেন আমি গুরু । 
যেমন গোদের উপর বিষ ফোঁড়া, তেমান পোড়া জানি । 
সাড কুড়ে শতদল । 
ঘণ্টা বেড়ে দুগোঁৎসব, ইতু পজে।য় ঢাক। 
ঘর জবালাশে পরমজ।নে কুমন্ত্ কুতল্ত্ জানে । 
যেমন বাবুই ভেজে থাকতে বাসা । 
ঘল নাই তার উত্তৰ দারী, ভূমি ন।ই তার জামদারটি | 
হতেম তো এমনি বিদায়, ঘর পোড়াপ কাঁপা আদায় । 
অনেকে রাজার মাকে ডান বলে । 
সহোদরের গুণ শুণ, ঘরের শব বিভবষণ । 
পরাণে কি সহা হয়, কুডুনগীর বেটার উড়ুনী গায় । 
বাঁধালে বিচ্ছেদ যাগ [ইয়ে দলে ঘুমান বাঘ । 
ঘৃত ত্যাজ্য করে মাছি, ঘা দেখলেই ঘটে রুচি । 
বথায় বলে চিরকাল, ঘোড়ার ?ডন আর কাচের ছাল । 
গরুর ঘাস কাটতে হল, ভাগ্যে এই ছিল । 
তুম চাইলে হারে পেলে জরে, যত্র করলে আত । 
পাতালে আর গোলোকে, টেমটোম আর ঢোল্কে। 
জবল করেছে বটে, ঠিক যেন চাদের হাট । 
এমন কলেরাতে এত লোক ম'লো, আর বুড়ো না ম'লো, চিন্রগুড় খাতা না 
দেখিয়ে । 
এত মেয়ের মাঝে সখী, বুড়ো মিনসে করলো এক, চুড়োর উপর ময়ুর 
পাখা । 
তুই কি ছেড়া কাঁথায় শুয়ে দোখিস লাখ টাকার স্বপন £ 
নইলে কেন তার এত দুঃখ, বদ্ধ নাই বুঝ না সুক্ষম চক্ষু থাকিতে তুই 
অন্ধ । 
তুই রাখাল হয়ে চাস বস্ত্র, তোর চোথের পরদা নাই । 
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জোর বনে সই চোর কখনো ধর্ম শাস্ত মানে 2 

ঢালি ভূমে অন্ন কিসের জন্য চোরের উপর রাগো ? 
পাঁচবার চোরের, সাধুর একবার । 

ছলে বলে কৌশলে এমন [পরীত রাখে । 

এখন করলে বেশ, বাঁধলে কেশ, ছেড়া চুলে খোঁপা । 
আর মিছে কার্দ, আটকে বাঁধ, আটকে রাখলে থাকি । 
তাদের হাতে থোপ-দেওয়া খঞ্জনী । 

জয় কেতে যত মাগণরা । 

কৃমনরের সঙ্গে গববাদ, বাস করা সাললে সাধ। 
পোকা পড়ে জীয়ন্ত মাছে । 

বলে দিওনা জেতে বাটা ! 

শুন বুঝ্মী উঠিল দ্রুত জলন্ত 'মনলে ঘত। 

টোপ ফেলে মাছ ধরার মত। 

ইদানীৎ ডুমুরের ফুল, হয়ে তাতে প্রাতিকুল, তোমান প্রাত আম 


হতে নার । 
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৯৭৪, 


ভাড়ানী বেটার আড়ানদর যাষ সঙ্গে । 
আম তোকে জন্মে জান, ব্ন্দাবনে ঢাক বাজালশ, কেবল পরের ঘর 


মজালস, চিরকালের স্বভাব লো । 


নইলে ঢাক সহ সহ সহমবণ হত । 

কিন্তু ঢাকে ঢোলে বয়ে কাঁসতে মানা । 

তণ্ত জলে পোড়ে না ঘর. জলে ?ক পচে পাথর ? 

এখন কি আছে সে সবকাল, এখন লাউতে চাপড়ে হারয়ে তাল । 
তিনকাল হলে পড়ে মন্তোৌষাঁধ ফলে না। 

[তিন বামুনে এক শর যান্্রা কবে মায় না। 

1তন বামুনে একন্রেতে যাত্রা করা যায় না। 

[তন দ্রব্য দলে লোকে শত্রু নলে লয়না । 

কাঁরলাম অশ্সীকার বার বাস তিন বার । 

[তিনে নেই তেলোভে নেই, ফাকে ফাঁকে থাকিস লো । 

[তন কাণ্নে নাগর কাটান ছোঁড়া চেটায় শয়ে। 

আদ্য শ্রাদ্ধ করে পরে, কেহ করে দানসাগরে, কেহ সারে তিলকাণ্চনে । 
[তিলটি হলে তালাট কর তাকে । 

এখন তুরুপের জোর নেইক হাতে, ভাতে আবার ফেরাই ৫.১ কই । 
আর দেখ মুনি-খাঁষ হর পুজে তুলসীতে, গে তুলসীর কূৃক্কুরে জানে 
কি মান £ 

উত্মা কার আঁতরেক হাতনকে লাথি মারে ভেক। 
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সহরে গিয়ে লাখয়ে নাম, দয়ে মজায়ে পারণাম, করেন না 
ব্যাঁভচারণশ কর্ম । 

ঠারো গুয়াপান দিতে হবে কালই । 

একজন দেয় অন্যে রাজে, ধিক্‌ ধি আঁখল মাঝে বাঁখলের মৃত্যু কেন নাই £ 
কত কাকৃ?ত করবো আর দাঁতে ধরবো কুটো ! 

কত কাল কাটাব কাণ্ড, দন্তে আর দিয়ে দশ্ড । 

এ বেটশ সামান্য নয়, মারতে গেলে মরতে হয়, দায়ে যেমন কুমড়ার বিনাশ । 
নষ্ট নারী যারা 'দিবসেতে তারা দেখায় তারা । 

1তাঁন ভালবাসেন কা?জয়ে, বেড়ান দুকাঠ বাজয়ে, ঢেশক বাহনে মাজয়ে 
চাঁললেন মান । 

দুধ দিয়ে কালফণঈ পৃষে আপানি বিষে মার শেষে । 

কণীশু" মেনে রাখাল ভালা, দুধের ছেলে চিকণ কালা তাকে 'নয়ে তোর 
রস লো । 

করে মালাতির সঙ্গ, তোর কি দুধের তৃফ্কা খোলে ভূঙ্গ, হয়েছেরে ভঙ্গ ৷ 
গোয়ালার কাছে সবাই খণশী, হাঁড়িতে পুরে পস্কীরিনগ, তামাম জল দুধ 
কই রাখ £ 

দুগেতসবে শাখের খাদ্য ধোপার নাটে ঢাক । 

দুই হাতে এক হাত হলে পরে, চাঠ ব্ন্দী করে ঘরে । 

দেবতাঁদগের বেলা লগলা বলে ঢাকে, পক্ষে কেলল পাপ লেখা থাকে । 
হে'লো বেট এ ক বেজায়, দোয়া দ*্ধাক বাঁটে যায় ০ 

[কিন্তু দোষা বাঢ্যা ও রোরাঁপ শাস্ত্র মতে কর। 

যোগণর চিন্তা জগল্লাথ, ফকিরের চিন্তা মক্কা ৷ 

ধনে পুরে লক্ষমন্ত । 

ধর্মের ঘরেতে চুরি, অধম্মের ঘরে হরি জন্মে যেমন অসম্ভব কথা । 

ধর্মের ঢাক ধম্মে বাজায়, থাকবে আর মান বাজায় । 

অবলা কি জানে, ছিদ্র, কোথা কৃষ্ণ বলভদ্র-_-পোড়া মুখি ধরে ভদ্র তুই 
গিয়ে ঘটাস লো । 

আগাগোড়া ধোঁকার টাটি, কিছুই নহে সাচা । 

লেখা করি দেখোঁছ অগ্ক, লাভের বিষয় নবডগক । 

হারায়ে হেমবণ- সতী ন ভূত ন ভাঁবষ্যাতি, কি বিচ্ছেদ ভূতপাতির উৎপান্ত । 
এখন লোক উল্‌টে বলছে কত, স্যয় থাকি চোরের মত, বাঁদীর খপ্পরে 
হয়োছল বাধার দোষে । 

পুরুষকে নারী শিখায় নীত না পড়ে হয় পণ্ডিত শুনে প্রুরুষ 
গুলো মনর্খ । 

নায়ে কির দিয়ে ডুবে পার । 
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নালা কেটে আনে জল । 

নাক কেটে যান্লাভঙ্গ কথায় বলে, কাজে আমি তাই করিলাম ৷ 

?নত্য ভিক্ষে তনু রক্ষে, তাকেই বালি দুখী । 

যা হোক হয়েছে বংশ রক্ষা, নাই মামাত অপেক্ষা লোকে বলে কালা 
মামাটা ভাল । 

1ক ফল আছে নেঙ্টা যোগনত ঘরে করে চুরি । 


গোপাল উড়ে 


1মান্ট কথা লে কয়ে আকাশের চাঁদ হাতে 'দয়ে। 

আম যাঁদ মনে কার ফাঁদ পেতে চাদ ধরতে পা1র। 

ভেকের মত থাক খাস হাতে দয়ে । 

আছে চাল দেখারে ভেড়া গোয়।লে পোরা । 
আসকে খেয়েছ যাদু, ফোঁড়ি ত গণান। 
ইতো নন্ট ততো ভ্র্ট কণে'তে শুনি । 

রেখোঁছলাম তোমার তরে, উড়ে এসে বসল জুড়ে । 
দাঁব উদোর ঘাড়ে বুদোর বোঝা, এ নয় রে তোর কলম ঠেলা । 
এক কেড়ে দুধে গোবর দাল কি করে? 

গালে চুণ কা।ল। 

একাদশ বৃহস্পতি তোমার এখন শাঁনর দশা । 
এক ও ছশাড় তোর বিয়ে যাদু, াঁদ ধার হাত বাড়ায়ে । 
ভোল। সৌক কথার কথা, প্রাণ যে প্রাণে গাঁথা । 

কাটা ঘায়ের নুনের ছিটে পেশচয়ে পেখচয়ে আর 1দও না । 
থাকতে হয় গো কাদায় জলে গুণ ফেলে । 

ও দেশে রমণী যত কামাথ্যা ডাঁকনীর মত । 

সৃচ বেচা কামারের কাছে সে যে ?মছে সেষে মিছে । 

কার বা মাথার উপর মাথা, তোমার কাছে করবে হেলা । 
মন কলা খাও মনে মনে কলনোমর মতন । 

হদে বিষ মুখে মধু, কান্ট হাঁস হাস। 

আম কি ভাব বুঝতে পার, তাই ভেবে যাই বাঁলহা'রি, ক্ষখরের ভিতর 
হীরের ছার জানব কেমনে ? 

1মাণ্টি কথা বলে কয়ে, আকাশের চাঁদ হাতে দিয়ে, কুমীরকে কলা দেখায়ে 
ফাঁক দও লা। 

গাছে কাঁঠাল গোপেতে তেল 'তাকে কি আর আশা আছে,। 

গাছে তুলে মই কেড়ে লও, আচকা ফেল অখান্তরে । 


৩০ 


২. 
২৬. 
২৭. 
২৮, 
২৯. 


৩০ 
৩৯ 


৩২. 


৩৪. 


৩ 


৩৬. 
৩৭. 
৩৮. 
৩৯. 
৪০. 
৪৯. 


৪২. 
৪৩, 


৪৪ 
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৬ 
০ 


পদ্মের মধু গোবরা খেলে । 

ভেবে দেখ দুকুল মজে, ঘর থাকতে বাবুই ভেজে । 

ঘুঘু দেখেছ চাঁদ, ফাঁদ ত দেখান । 

ঘোমটার (ভিতর খেমটা খাঁন সাবাস ধান । 

হয়ে আছে চিনির বলদ সদা আজ্ঞাকাঁর । 

পাকা আম কাকে খেলে, চোরের ধন বাটপাড়ে 'নলে ৷ 
আগে আমি নাহ জান, শঠের পরীতখা?ন জলের লিখন । 
জলেতে করে ঘরবাড়ণ কুমনীরের সঙ্গেতে আড় । 

শঠে অশঠে যেমন, দন্তেতে জিহবাতে তেমন, জিহহা জানে দত্তের বেদন দন্ত 
জানে না। 

ডুবোছ না ডুবতে আছ, পাতাল কত দরে দৌখ । 
আপান কাঠ পড়বে ঢাকে ঢেকে ক বা ফল। 

ঢেউ দেখে ছাড়বে হাল অ।জ না হয় হবে কাল। 

তগ্ত জলে ঘর পোড়ে না। 

দু পক্ষতে আস যাও সমানে দ্‌কাঠ বাজাও । 

পণ্টাশ ব্যগ্তনের পর দুধের উপব চান দলে । 

দুহাত এক হয়ে যাবে, আই বুড়ো নাম খপ্ডাবে। 


বুঝা যায়না কান্না হাঁস, অন্তরে গরল রাশ, লোক দেখালে দে'তোয় হাস 
মন্ট ভাষখ। 


দোটানায় পড়েরে প্রাণ, হবে না প্রেম উপার্জন । 
নুন খেয়ে গুণ গাইলি এ 'কি। 
নেই বললে থাকে নাক সাপের বিষ যথা । 


ঈশ্বর গুণ 


আগুনে আগুন দিয়া আগুন নিভাই । 

পথে পথে মেগে খাবে, হাতে করে খোলা । 

এখন কি করে আর হবে মন ভোলা /1বদায় করেছ আগে হাতে দিয়া থোলা । 
চাষার হাতে খোলা [দলে / নখীলে সকল জাম নিলে । 

শাস্ত বলে পরামর্শে, আপন চক্ষে সোনা বর্ষে । 

এক ভূতে রক্ষা নাই, পাঁচ ভুতের মেলা । 

কখে কখে খাও আসংকে গুণে গুণে ফোড়। 

উঠে-ধানে পথ্য যেন না কাঁরতে পারে। 

[দয়ে উদ্বোর িশ্ডি বুধোর ঘাড়ে বা্গালশখকে কাটতে বলে। 

এক কানে কথাগুলি প্রবেশ করিয়া, বাহির হইয়া গেল আর এক কান [দয়া । 


৩৯ 


৯৯, 
৯২. 
৯৩. 
৯৪, 
৯৫. 
১৬. 


১. 


এক কলসী দুধে ঘোলের ছিটে । 

এক হাতে কখনো ক বেজে থাকে তাল ? 

একে রামে রক্ষা নাই, সনগ্রীব হল সেনা । 

একে মনসার ফোঁসফুস্ান, ধূনোর গন্ধ ত।য়। 

কোন রূপে দিও রক্ষা এটো কাটা খেয়ে। 

কোষেতে ধরেছে দোষ জল না পাইয়া । 

কাঁঠাল হইল জ্যেঠ। এণ্চড়ে পাঠকরা ॥ 

কলসাী হইল শুন্য দেখে পাই ভয় । 

গড়াতে গড়াতে জল কতাদন রয় ॥ 

কাকের পশ্চ।তে যেন ডে । 

কাকের বাসায় বথ। কো 1কলের ছানা । 

যেমন কাজীর সুধালে পরে হদর পরব নাই । 

কাটা ঘায়ে নুনের ?ছটে, শোড়াড় উপর পোড়া । 

হগধ্যান ভা।ঙ্গবারে শবাশন করে, দুটা মানা ঘাড়ে বুঝ রাত নাথ ধরে। 
কালের কাটিল গাত কে বুঝতে পারে ? 

লক্ষন্রী ছাড়া বছরের হয়ে গেল সায়, কুলোর বাতাস ?দয়ে করবে বিদায় । 
খুড়িতে খুশড়তে কে'চো যাঁদ উঠে সাপ। 

কাঁদা গিজায় মাটি নঘনের জলে । 

আমার হয়েছে হায় হিতে বপরীত, কোঁদল কাঁরয়া শেষে কেদে কর জিত ॥ 
জান না ভা'ঙ্গলে খাট সার হবে ভূমি । 

খেদাই নে তোর উঠান চাঁষ, বাস্তু বৃক্ষ রাখে নাক । 

আপান তুলিয়া গ।ছে কেড়ে লও মইগো । 

দায়ে পড়ে গায়ে পড়ে কারস কোঁদল । 

ছ্যাঁক ছ্যাঁক শব্দ হয় ঢাকা দেন মাচ । 

গোঁডিম ভাঙ্গোন যবে উঠে নাই । 

পোড়ার উপর পোড়া, যেন গোদের উপর 1বষফোঁড়া । 

গোলমালে আম কেন দিব হারবোল। 

বথায় ?তিলক ধরে ছাইভস্ম খেয়ে । কসাই অনেক ভাল গোঁসাইয়ের চেয়ে । 
ঘণ্টা গরুড় খাড়া থাকেন, কাচেন কাপোড় কাচ। 

বাঁহরেতে কোঁচা লম্বা, আট রন্তা ঘরে । 

ঘরের ঢেশিক কুমনর হয়ে ঘটায় যত অঘটন । 

আগেতে দেখেছ ঘুঘু, _ শেষে দেখ ফাঁদ । 

বাঁহরে প্রকাশ করে চড়কীর হাঁস, এদকে দুঃখের দায় মনে ঝোলে হাসি । 
জমশদার সব কাছা ঢিলে, চিলের মুখে মাছ । 

খোঁপা বেধে পেটা পেড়ে, চোপা করে নথ নেড়ে । 


৩৭ 


১58৪%%88 


৬১ 


৫২. 
৮৬৩. 


৬৪ 


৫৫. 


৬৬ 
&৭ 
৮ 


৯. 


৬০০. 

৬৯১. 
৬. 

৬৩, 


৬৪ 
৬৫, 


৬৬. 
৬০, 
৬৮. 
৬৯, 


ছিলাম চক্ষের বালি আঁম হে তোমার । 
চোরেথেকো ছোয়া গরু । 
কথায় কথায় কহে জলে উচু নীচু। 
জলে নাহ তেল মিশে । 
ভোগা মেরে দাগা দিলে সাধের সময়, জাগা ঘরে চুরি আর এখন কি ছয়। 
স্বভাবে বৈষব জাত 'ক কাঁরবে ভেকে। 
রসনারে করে সদা দশন আঘাত । 
ঠাটের ঠাকৃর নট, নাটের গোঁসাই । 
হল ডাইনির কোলে ছেলে সপা। 
ডুব দিয়ে জল খায় শিব নাহ টের পায়। 
ডঁবয়াছি দোৌখব পাতাল কতদুর । 
ঢেশক ভ'জে স্বগলাভ শুনে হাঁস পায়। 
বদর বদর গাজী সুথে সদা বলে মাঝ । 
ললনা, তোমার কাছে ছলনা ক খাটে, তুমি খাও ভাঁড়ে জল আম খাই ঘাটে। 
তুমি যাও ডালে ডালে আম যাই পাতায়, তোমার চাতুরণশ বোঝা যায় 
1কনা যায়। 
একেবারে থোতা মুখ হয়ে গেল ভোঁতা । 
তারা মলেই দফা রফা এককালে সব ফ:রায়ে যাবে । 
গোচে গাচে বাবু হল পচা শাল খেয়ে । 
পায়ে কত পাঁড়য়াঁছ দাঁতে করে কৃুটো । 
কত রূপ মেহ কার দেশের কৃকুর ধাঁর দেশের ঠাকদ্র ফোঁলয়া । 
তখন কোদাল রাখ ধামা চাপা 'দিয়ে। 
ফুলায় বুকের ছাঁতি যেন নবাবের নাতি । 
নকে ঘত কানে খত, ছলে সুদে লখে যত আপাতত দুর করে ছল 
প্র যান্্রা ভঙ্গ কার কেটে নিজ নাক। 
পারণামে হরিনাম শাস্তে এই রটে। 
নুন খেয়ে গুন গেয়ে কাছে থাকো তার। 


৩৩ 


॥ চার ॥ 
॥ আধুনিক বাঙলা কাব্যে লৌকিক উপাদান ॥ 
ঈশ্বর গুপ্ত 


4৫৮1৩ 


ঈশ্বর গুপ্ত খাঁট বাখলার কাঁব। বাঁঙ্কমচন্দ্রের ভাষায় “থাঁটি বাঙাল? কথায় খাঁট 
বাঙালীর মনের ভাব তো খুজিয়া পাইনা তাই ঈশবর গুপ্তের কাঁবতা সগ্গ্রহে প্রাত্ত 
হইয়াঁছি। এখানে সব খাঁট বাংলা ।; ঈশ্বর গুপ্ত খাঁটি বাঙালী আবার তান আধাঁনক 
বাথলা কাব্যের অগ্রদূত । একদিকে প্রাচীন বঞ্গাসংস্কৃতি অন্য দিকে আধ্াানক 
বাঙালদ-মানস ঈশ্বর গুপ্ত একান্ত। লোক এতহে।র চিহ ঈশ্বর গনৃপ্তের প্রাতাঁট 
ৎগে। তাঁর কাব্য সংগ্রহের অনেকটাই বাখলা গ্রাম্য সাহত্য বা লোকসাহত্য থেকে 
আহত, লোকায়ত উপাখ্যানে সমদ্ধ । 
বাথলা বাউল গানে “মনের মানুষ" একাটি [বিশিষ্ট প্রচালত শব্দ । 


যেমন, 
আ'ম খুজে বেড়াই তারে 
যে মনের মানুষ ওরে, 
হারায় সেই মানুষে, 
খুজে ফার দেশো বদেশে। 
অথবা, 


আছে যার মনের মানুষ 
মনে সে কি জপে মালা 
আত 1নর্জনে বসে 

সে দেখছে খেলা । 


ঈশ্বর গুপ্তের পরমার্থক ও নোতিক কাবতাবলশর একটি কাঁবতার নাম 'মনের 
মানুষ । 
মন্বে মানুষ কোথা পাই?। 
কিংবা 'মন হয়ে তুমি কার যোগাতেছ মন', ইত্যাদি বাউল গানে মনকে 'ভ্রমরের' 
সঙ্গে উপাস্থত করা হয়েছে ৷ ঈশ্বর গুপ্তের একটি কাঁবিতায়-- 
শুনরে ভ্রমর-মন ক ভ্রম, 
কি ভ্রমে কি ভমে, কি ভ্রমে কি ভ্রম ॥ 
করুণা কুমুদ- আমোদ ভুলে 
মাঁজলে কামনা- কমল-ফুলে ॥ 


৩৪ 


অথবা রাখলার অর্থনৌতিক বিপর্যয়ের িন্র-- 
চার টাকা*'মন দর উঠেছে নূতন চেলে 
কত আর চলবো নুতন চেলে ? 
যাদের নাহ পশাঁজপাটা 'গয়ে বেলেঘাটা 
বাড়নর পাটা বেচে পেটে খেলে ॥' 
বাংলাদেশ কীষাঁভাত্তক, তাই কীষ সংস্কীতি মানেই লোক সংস্কাতি। পৌষপার্বণ 
এই কঁষাভীত্তক সমাজের লোকসৎস্কীতির একাঁট লোকউৎসব। ঈশ্বর গুপ্তের 
পোঁষপাবণ কাঁবতায় এই লোকসংস্কীতির ও লোকউৎসবের অনেক চিহ্ন বতমান। এত 
ভঙ্গ বঙ্গদেশ তবু রঙ্গে ভরা ॥। ঈশ্বর গুপ্ত বলেন-_- 
বাঙাল আউল ঝঙডা পোড়া আখ্যা । 
মেয়েদের নবশাস্ত্র অশেষ প্রকার ॥ 
অথবা 
ত।জ। তাঙা ভাজা পাল ভেজে ভেজে তোলে । 
সার সার হাঁড় কাঁড় করে কোলে ॥ 
আপু তল গুড় ক্ষার নারিকেল আর ! 
পাঁড়তোছি পিঠে পুলি অশেষ প্রকার ॥ 
লোকসংগীত প্রসঙ্গে লু, চু. ঘ160101 বলেছেন, ৮1706 00065 2774 005 
1005 11011709065 £0110 00510 15 090 061094060৮১ $961175. বারামাস্যা 
সংগীতের প্রসঙ্গে এই উীন্ত বোধহয় সবধিক প্রযোজ্য । বারামাস্যা গান বাখলার 
লোকায়ত জীবনের নারীমনের কামনা বাসনার সুর ভারতী । মিলনের চেয়ে বিরছে, 
সুখের চেয়ে দুঃখেই, লোকজীবন ও লোকসাহত্যের প্রকাশ স্ফুর্ত। প্রকাতির 
পটভূমিকায় দাড়িয়ে বাধ্লার লোকনারী তার মনের কামনা বাসনাকে ঢেলে দিয়েছে 
বারমাস্যা গীতের মধ্যে । 
'কইও কইও কোকিলারে কইও ব'ধুর আগে 
গাঁথামালা বাস হইলে প্রাণে বড় লাগে 
যাঁদ নাহ যাওরে কোকিল আমার মাথা খাও, 
অভাগিনী লশলার দুঃখ ব'ধুরে বোঝাও। 
ঈশ্বর গুপ্তের 'খতুবসন' শীর্ষক কবিতাগুলিতে পরিপূর্ণ বারামাস্টার অনুসতি | 
“বসন্ত” বর্ণনায় দোঁখ লীলার হৃদয়ে মানসেরই প্রাতধ্ৰানি ৷ 
বাউল গানে 'প্রাণপাখশ” “হৃদয় পিঞ্জর' ইত্যাদির উল্লেখ আছে । যেমন, 
খাঁচার ভিতর অচিন পাখী কেমনে আসে বায় 
ধরতে পারলে মন- বেড়া দিতাম তার পায়। 
ঈশ্বর গৃপ্তের 'তত্তববোধ' কবিতায় আমরা এই কথার উল্লেখ পাই । ধেমন, 
'হদয়ে পিঞ্জরে রাখি কপাট আঁটিয়া 
তবু কোথা উড়ে যাও শিকল কাটিয়া ।।, 


"৫: 


বাউল গানে অনেক সময় ভবকে পারাবারের সঙ্গে উপাঁমত করা হয়েছে । যেমন,-- 


ভব নদশর অকুল পাথার 
আমি তো জাননা সাঁতার 
ওগে।, আমারে মাইর না চুবাইয়া । 


ঈশ্বর গুপ্তের কাঁবতায় সেই লোক এীতহ্যের উদাহরণ । যেমন,_- 
“এএকুল ওকুল বাঝ হারায়ে দুকুল 
আসয়া ভবে কুলে ভাবিয়া ব্যাকুল 
আগেতে না ভাবলাম নামিলাম ঘাটে 
অকুল পাথার হয়ে সাঁতার কি কাটে ॥' 
গান্তশরা গান, স্বমসামীয়ক 1বষয় বস্তু নিয়ে রাঁচিত। এট উত্তরবঙ্গের +একাঁট 
প্রচালত লোকসংগীত । মহাদেবকে কেন্দ্র করে চৈত্র মাসের শেষে যারা বৎসরের দুঃখ 
রুষ্ট শিবের কাছে নবেদন করে । যেমন, | 
'প্যাটেতে ভাত নাই, ও শিব গোলাতে নাই ধান 
1ক দয়া বাঁচাবো ও শিব, ছেলে 'পিল্যা জান। 
ও বুড়াশিব দয়া কর।' 
ঈশ্বর গুপ্তের দুটি কবিতা এখানে উল্লেখ করা যেতে পারে, যেখানে বুৃড়োশবের 
বদলে মহারাণণ ভিন্রো'রিয়াকে উদ্দেশ্য করা হইয়াছে । কিন্তু তারই আড়ালে বিষ 
বস্তু ও প্রকাশরণীতর দিক থেকে গন্ভীরা গানের সঙ্গে আশ্চর্য মিল দেখা যায়। যথা, 
নীলকর অত্যনচারের চিন 
“কোথা রইলে মা, ভিক্টোরয়া, মাগো মা, 
কাতরে কর করুণা ।' 
অথবা, 
“তোমার সাধের বাথলা হল কালা 
সহেনা অত্যাচার 
বেগারে হয় রেয়ৎ সারা, জমিদার পড়ে মারা, 
লাটের (পণ খজনা হয়না আর ॥। 
অথবা 'বসস্তভের বর্ণনায়'- 
কুহ- কুহ? কুহদ কুহু কোকিল কৃহরে 
শ্রবণে শ্রবণে বিহাগণীর প্রাণ হরে। 
তরুলতা মুজ্ঞরে গুজ্ঞরে আলকুল 
বেরবে কি রবে প্রাণে বিরহে আকুল ॥ 


'বারমাস্যা' লোকসৎগশতের শেষ অৎশে গ্রনফের প্রচণ্ডতার কথা-_ 
দারুণ গ্রফের তাপ জলন্ত অণ্চল 
ভূতলে শুইলো কন্যা পাতিয়া অল । 


৩৬ 


ঈঞ্বর গৃপ্তের গ্রীষ্ম বর্ণনায় 


প্রাণে আর নাঁহ সয় তপনের তাপ 
শুন্য হতে পড়ে ষেন অনলের চাপ 


'ঝৃমুর' বাখলার লোকসংগধতের একাঁট প্রধানতম বিষয়, পুরুলিয়া বাঁকড়া, 
মানভূমি ও সিৎভূমের প্রত্যন্ত প্রদেশে এই ঝুমুর গানে প্রচলিত । ঈশ্বর গুপ্তের বহু 
গানে ঝমুরের ঢৎ বতমান। বিষয়বস্তু ও রচনারশীতর দক থেকে কতকগুিকে 
সত্যকারের ঝুমুর বলাই সঙ্গত । রাধাকৃষের প্রেমলপলার প্রচালত ও জনাপ্রয় রুপই 
ঝুমুরের মধ্যে অনুসৃত । এ প্রসঙ্গে কয়েকাট কাঁবতার উল্লেখ প্রয়োজন ।_ 


“হে নটবর সরো হে সরো 

ছ'ছি ক কর বসনধরো। 

আমি অবলা গোপের বালা 

হলো কি জহালা ছুয়ো না কালা । [ কৃষের প্রাত রাধিকা ] 


অসময় কেন আজ আমারে 
ডাকো রসময় হে, 

অবলা সরলা বালা, কত জ্বালা সয় 
প্রাণে কত জ্বালা সয় হে।। 


ধাঁধা লোকসাহত্যের একাটি আঁদমতম বিষয় বস্তু । সংজ্ঞা দিতে গিয়ে লোক- 
শ্রতীবদ বলেছেন,_-অরাঁৎ ধাঁধা হচ্ছে পূর্ব অন্দসৃত বা পূর্বজ্ঞাত ভাষা ও পারণত 
চিন্তার একটি সৎগণতময় রূপ যা একাঁট মান্ত রূপকের সাহায্যে এবং জিজ্ঞাসার 
আকারে প্রকাশ হয়ে থাকে । ঈশ্বর গুষ্তের বহু কবিতার মধ্যে বিষয়বস্তুগত 
রৃুপগত এবৎ শিজ্পগত ধাঁধার প্রভাব লক্ষ্য করা যায়। একাঁদন যা লোকজণীবনের 
স্তরে স্তরে প্রবাহিত হয়ে চলোছল পরবতীক্ষেত্রে তা সাহাত্যকের কলমে ধরা পড়েছে । 
মধ্য যুগের বহু কাবর কাব্যে এই ধাঁধার প্রাত মোহ লক্ষ্য করা যায়। তত্তবাবিদ একেই 
০1. 020016০ বলেছেন, এবৎ এইরূপ ধাঁধার নাম দিয়েছেন 11619151101 বা 
সাহাত্যিক ধাঁধা । মুক্ুন্দরামের “চণ্ঞমঙ্গল'-এ বর্ণিত আছে ষে, বাকশান্ত সম্পন্ন এক 
শুকপাখী ব্যাধ কর্তক ধৃত হয়ে তারই 'নর্দেশ মত রাজসভায় আনশত হলে নিজের 
বদ্যাবাদ্ধর পাঁরচয় দিতে গিয়ে রাজাকে ধাঁধা জিজ্জেস করতে লাগল, সভার পশ্ডিতগণ 
তাদের মীমাৎসা করতে লাগলেন । ধাঁধাগুলি এই-_ 


(১) 1বধাতা নিমাণ ঘরে নাহক দুয়ার 
তাহাতে পুরুষ এক বৈসে নিরাহার 
যখন পুরুষবর হয় বলবান, 
বিধাতার সুজন ঘরে করে খান খান: ॥ €ডিজ্ব) 


৩৭ 


€২) মন্তকে করিয়া আনে হয়ে যত্রবান, 
অপরাধ [বনে তার করে অপমান ৷ 
অপমানে গুণ তার কথন না যায় 
অবশ্য করিয়া দেয় সম্বল উপায় ॥ (ধান) 
€৩) বিষুপদ সেবা করে বৈষ্ব সে নয়। 
গাছ পল্লব নয় কিন্তু অঙ্গে পন্র হয় ॥ 
পণ্ডিত বুঝিতে পারে দু চার দিবসে । 
মুখেতে বুঝতে নারে বৎসর চল্িশে ॥ (পাখি) 
খজ্টীয় সপ্তদশ শতাব্দীতে কবি রামকুঞ্জ রায় রাঁচিত “শবায়ন' বা িবমঙ্গল নামক 
কাব্যে শিবের বিবাহ বণনা উপলক্ষে উল্লেখ করা হয়েছে যে, খাঁষ পত্বীগণ বাসর-গৃহে 
শিবকে আটটি ধাঁধা জিজ্ঞেস করেছেন । তার মধ্যে কয়েকাঁট হল-_ 
যোগী নহে জটা ধরে তোমার লক্ষণ 
গঙ্গ। নহে জল বহে এতিন লোচন ॥ 
নার সম্বোখন মানত নহে স্তী'জা?ত। 
শস্য উপজে তাহে নহে সেই ক্ষাতি ॥ 
হর, বুঝ প্রহেলিকা, হর বুঝ প্রহেলিকা । 
[জজ্ঞ।সে তোমারে এক পাটলা বালিকা ॥ (নারিকেল ) 
একর্‌পে দুই ভাই বৈসে দুই দেশে । 
[চিনা পাঁরচয় নাই জন্মের বয়সে ॥ 
ও চাঁলতে এই চলে তার পাছে পাছে । 
দেখা দোঁখ না?ঞ মান্ধ থাকে কাছে কাছে ॥ 
তুম বুঝহ হেণ্যালনী তৃ।ম ব ঝহ হে'য়াল+। 
একপনা বলে নহে দব হাত-তাঁল ॥ [ চক্ষু | 
ঈ*বর গুপ্তের পাঠা? কাঁবতায় এই ধাঁধার প্রভাব লক্ষ্য করা যায়-_ 
চাঁদ মুখে চাপদাঁড় গালে নাই গোঁপ, 
শৃঙ্গ খাঁড়া ছাড়া ছাড়া লোমে লোমে খোপ। 
সে সময় অপরূপ মনলোভা শোভা 
দম্টি মানত নেড়ে গান্ত কথা কয় বোবা ॥ 
“এন্ডাওয়ালা তপসে ম।ছ”" কবিতায় - 
'কাক্ষত কনক কান্ত কমনীয় কায়, 
গালভরা গোঁপদাড়ি তপসবীর প্রায়, 
মানুষের দশা নও বাস কর নীরে, 
মোহন মণির প্রভা ননশর শরারে 
পাখশ নও ?কল্ত এর মনোহর পাখা 
সুমধুর মিষ্টরস সব অঙ্গে মাথা ॥ 


৩৮ 


আনারস কাঁবতায়-- 
বন হাতে এলো এক 'টিয়ে মনোহর । 
সোনার টোপর শোভে মাথার উপর ॥। 
এমন মোহন মটীর্ত দোঁখিতে না পাই। 
অপরুপ চারুর্‌প অনুরূপ নাই |! 
ইযৎ শ্যামল রূপ চক্ষু তার গায়! 
নগলকান্ত মাঁণহ।র চাঁদের গলায় ॥ 
উপরোক্ত কবিতা [তনাঁটর বর্ণনা ও ভাঙ্গমা ধাঁধার মতো, তনাঁটর উত্তর যথাক্রমে 
“পাঠা” “তপসে মাছ" ও “আনারস'। কিন্ত কবিতার মধ্যে কোথাও তাদের নামোল্পেখ 
নেই । হেয়ালশর মাধ্যমেই তা বলা হয়েছে এবছ মীমাৎসাঁটি সুচতুর বর্ণনা দ্বারা গোপন 
করা হয়েছে । 
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[1০৬০0 15 2. 81016 5£100610৩ [১2১৩ 01 10191 ০2য021121০6+. প্রবাদ 
দীর্ঘতম আঁভজ্ঞতার সতাঁক্ষগ্ততম আঁভব্যান্ত । একাঁদক দিয়ে প্রাচীন অন্য দিক 'দয়ে 
আধানক । এই প্রবাদ বা প্রবগনের ব্যবহার আধানক যুগে বিশেষভাবে লক্ষাণসয় । 
অনেকে বলেন আধুঁনক ভাষার সজীবতায় লক্ষণ তার প্রবাদ প্রবচন ব্যবহারে ৷ ঈশ্বর 
গুপ্তের এই ব্যবহার বিশেষ ভাবে উল্লেখযোগ্য । একাট ছোট তালিকা এখানে দেওয়া 
যেতে পারে । 


১. “ওমা একে মনসার ফেণস ফুপুন 
ধূনোর গন্ধ তায় ॥ [নীলকর ১ নৎ গীত ] 
২. 'ষেখানেতে বাঘের ভয় । 


সেইখানেতে সন্ধা হয়।' [৩ নৎ গীত ] 
'এই তো কলির সন্ধ্যা । [দক্ষ ১ নৎ গণত ] 
“একে রামে রক্ষা নাই সগ্রীব তায় মিতে । [করণপুরের যুদ্ধ জয় ] 
বশে যেন বাতি দিতে নাহ থাকে কেহ) [ এ 
'হাড়ে মাটি ঘাড়ে দুর্ব হলো একেবারে [এ] 
“মেকীর নিকটে লবে ধর্মের বিধান ।" | ব্রহ্ধদেশের সথগ্রাম ] 
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॥ পদ্মিণী উপাখ্যান ॥ 
প্লজলাল বন্দ্যোপাধ্যায় 


রঙ্গলালের পাঁদমণগ্ উপখ্যান বাঙলা আধুনিক কাব্য সাহিত্যের আগমনগ-সঙ্গত। 
রঙ্গলালের পদ্মিণ-উপাখ্যান এরীতহাসিকতার আড়ালে লৌকিক এীতহ্যের অনুসরণ । 
[বিশেষ করে ক্ষন্রিয়গণের রাজা ভশগম সৎহের উৎসাহ বাক্যগৃল রাজপূতানার চারণ- 


৩৯ 


গণীতির আকারে রাঁচিত । এই চারণ-গীতি রাজস্থানের লোক সঙ্গীতের পর্যায়ে পড়ে। 
চারণ-গণীতর প্রধান বৌশিম্টয অতশত এীতিহ্যের বর্ণনা, জাতির গৌরবের প্রাত আস্ছা দান, 


জাতির মনে ও প্রাণে উদ্দশপনা সাঁষ্ট। কাঁবতাৎশাঁট উদ্ধত করলে এর সপ্রমাণ হবে। 
যথা £ 


স্বাধীনতা-হীনতায় কে বাঁচতে চায় হে 


কে বাঁচিতে চায় ? 
দাসত্-শ্‌ঙ্খল বল কে পারবে পায় হে, 
কে পারবে পায় 2 
কোট কল্প দাস থাকা নরকের প্রায় হে 
নরকের প্রায় । 
'দিনেকের সহাধীনতা স্বর্গ-সুখ তায় হে 
স্বর্গ সুখ তায়। 
এ কথা যখন হয় মানসে উদয় হে 
মানসে উদয় । 
পাঠানের দাস হবে ক্ষান্নয়-তনয় হে 
ক্ষাতিয় তনয় ॥ 
তখাঁন জ্যালয়া উঠে হদয়-নলয় হে 
হৃদয় 'নিলয়। 
[নমাইবে সে অনল গবলম্ব ?ক সয় হে 
[বিলম্ব কি সয় 2 
অই শুন! অই শুন! ভেরীর আওয়াজ হে, 
ভেরীর আওয়াজ । 
সাজ সাজ সাজ বলে, সাজ সাজ সাজ হে 
সাজ সাজ সাজ ॥ 
চল চল চল সবে, সমর সমাজে হে 
সমব-সমাজ। 
রাখহ পৈতৃক ধম্মণ ক্ষত্রিয়ের কাজ হে 
ক্ষত্রিয়ের কাজ ॥ 
আমাদের মাতৃভূমি রাজপুতানার হে 
রাজপুতানার । 
সকল শরীরে ছ্‌টে রুধিকের ধার হে 
রুধিকের ধার 
সার্থক জীবন 'আর বাহু বল তার হে 
বাহু বল তার। 


৪9০ 


আত্মনাশে সেই করে দেশের উদ্ধার হে 


দেশের উদ্ধার । 

কৃতান্ত, কোমল কোলে আমাদের স্থান হে 
আমাদের চ্ছান। 

এসো তার মুখে সবে হইব শয়ান হে 
হইব শয়ান | 

কে বলে শমন-সভা ভয়ের 'ব্ধান হে 

ভয়ের বিধান ? 

ক্ষাতয়ের জ্ঞাতক্ষয় বেদের বিধান হে 
বেদেব বিধান ।। 

স্মরহ ইক্ষাকু বংশে কত বীরগণ 
কত বীরগণ । 

পরাহতে দেশাহতে, ত্যাজল জীবন হে 
ত্যাজল জীবন || 

স্মরহ তাদের সব কশীর্ত বিবরণ হে 
কীর্তুাববরণ । 

বীরত্ব বিমুখ কোন্‌ ক্ষত্রিয়-নম্দন হে 2 
ক্ষত্রিয়-নন্দন ॥। 

অতএব রণভূমে চল ত্বরা যাইহে 
চল ত্বরা যাই। 

দেশহিতে মরে যেই তুল্য তার নাই হে 
তুল্য তার নাই ॥ 

যাঁদও যবনে মার চিততার না পাই হে 
চিতোর না পাই। 


সবর্গ সুখে সুখী হব, এস সব ভাই হে 
এস সব ভাই ॥” প্‌ ৯১৪ 


এ ছাড়া রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায়ের নীতি কুসূমাপ্জাল” কাব্যসৎকলনের আঁধকাৎশ 
কাঁবতা প্রাচীন শাস্তাদ থেকে সংকলিত হয়ে অনুবার্দিত হলেও এর বিষয় ও প্রকাশ 
রাত নীতি মূলক ছড়ার পর্যায়ে পড়ে । উদাহরণ উপস্ফিত করলে এর সপ্রমাণ হবে, 
যথা : 


১. 


রোহিত রোহিত দর্প গভশর পঞ্করে 
একাঙ্গুল জলে পুম্টি ছটফট করে ॥ 
শৃভাশুৃভ কর্মফল কালেতে উদয় 
শগরদেই আস্ত ধান্য বসস্তে না হয়।। 


৪১ 


৬ কভু ভূমি শয্যা কভু পালঞ্কে শয়ন । 
কভু শাকাহার কভু পরান্ন ভোজন ॥ 
কভু ছে'ড়া কাঁথা কভু বিনোদ বসন। 
ইথে সুখ দুহখ জ্ত্যানি না করে গমন ॥ 


মধুসূদন দত্ত 


মহাকাব্যের অনুসরণ এ কথার সপ্রমাণ করে যে মধুসদদেনের মধ্যে পৌরাণিক হিন্দু 
ৎস্কৃতির ধারাটি স্পম্ট। 1কন্তু আর একাঁট অস্পন্ট ধারার ঘ্রোত মধুসূদনের 

অস্তমনিসে অলক্ষিতে প্রবহমান । সোঁট লৌকিক ধারার স্রোত। আধুঁনক সমালোচক 
হয়তো এ কথাতে 'বাস্মিত হতে পারেন। কিন্তু একথাও অস্বীকার করবাব উপায় 
নেই যে খষ্টান হয়েও মধুসুদনের সেই 'হন্দুত্বের একটা প্রচ্ছন্ন শাখা নিহিত আছে 
লোকিক এীতহ্য অনুসাতির মধ্যে । 

কানু বিনা গবত নাই- বাথলা দেশর এই প্রচলিত প্রবাদাঁট মধুসূদনের ক্ষেত্রেও 
অপ্রযোজ্য নয় । কাব যতই পা্ঢাত্য ভাবাপন্ন হন না কেন কদম্বমূলে রাধিকার 
মনের মুরলীধ্হনি তাঁকে ব্যাকুল করেছে । শ্রীবাধর মত ?তাঁনও সমস্ত সমাজ সৎংসারকে 
আঁতব্রম করে বলে উঠেছেন-_-'যাক মান থাক কুল মনতরশ পাবে কূল ।" 

চলো ভাসি প্রেমনীবে ভবে ও টদণ ৮ অথাৎ পাম্ভাত্য মনোধমী মধুসূদনকেও 
রাধাকৃষের প্রেমলখলার মধুর মূবাঁত রচনা করতে হয্ছে । আর এটাও "স্থির স্বীকৃত 
যে এই রাধাকৃফণ সংগীত রাখা'লিয়া প্রেম সংগীতেবই অনুবতন। লৌকিক জীবনের 
স্তরে স্তরে এর স্পন্দন । লোৌকক এঁতিহ্যের হু এর সর্বাঙ্গে । মধুসূদনের ব্রজাজগন। 
কাব্যে বাথলা দেশের ঝুমুর গানের অনেক প্রত্যক্ষ ও অপ্রত্যক্ষ প্রভাব আছে। প্রত্যক্ষ 
প্রভাব এর আরগকের মধ্যে আর অপ্রত্যক্ষ প্রভাব এর ভাবে । কাঁবর বিষয়বস্তু যে 
লৌকিক রাখালিয়া প্রেমসংগীতেরই অনুবর্তন একথা আগেই বলা হয়েছে । উদাহরণ 
[দলে একথা টি স্পত্ট হবে । 

একাঁটি ঝুমুর গানে দেখা যায়-- 


“আম যাইবে যমুনার জলে 

দেখা হলো কদমতলে 
মার ওগো আমার সেই চিকন কালা । 
একুল ওকুল ওই কালাচাঁদ ভব কুলের ভেলা 
গূহে আমার মন মানেনা বিনে কদমতলা ॥ 
কোথায় হে 'নঠুর কালিয়া কেন রইলে 

মোরে ভ্বালয়া 

আসব বলে আশা 'দয়ে গেল সে 

আশাতে রইলাম বাঁসিয়া । 


৪৭ 


চাতাঁকন? মত হেরিয়াছ পথ 
দিবস রজনী কাঁদিয়া ॥ 
উপরোন্ত দুটি ঝুমুর গানের সঙ্গে মধুসূদনের একাটি কাঁবতার অস্তীর্নহত মিল 
লক্ষায করা যায়-_ 


“নাঁচাছ কদমব মূলে বাজায়ে মূরলশ রে, 
রাধিকা রমন । 
চল সাথ ত্বরা কার, দেখগে প্রাণের হরি 
ব্রজের রতন । 
চাতক আমি সজনী শুন জলধর ধ্ৰান 
কেমনে ধৈরজ ধার থাকলো এখন ? 
যাক- মান, যাক কুল মনতরণ পাবে কুল 


চল, ভাস গ্রেমনীরে, ভবেও চরণ ৮ 


ঝুমুর বাংলার লোক সৎগশতের একটা প্রধানতম বিষয় । পুরুলিয়া, বাঁকুড়া, 
মানভূমি ইত্যাদি প্রত্যন্ত অণ্ণলে এই ঝুমুর গান প্রচালিত। মধুসূদনের ব্রজাঙ্গনার 
বহু কাবতায় ঝুমুরের ঢৎ বতমান। বিষয়বস্তু ও রচনা রশাতির দিক থেকে কতকগুলি 
সত্যকার ঝুমুর বলাই সংগত | রাধাকৃষেের প্রেমলখলার প্রচলিত ও জনপ্রয়রূপই 
ঝুমুরের মধ্যে অনুসৃত । কয়েকটি উদাহরণ 'দিল একথার স্পন্টতঃ প্রমাণ হবে। 
একাটি ঝুমুরের গানে দেখা যায়-_ : 
“বন্দে সই 
আসবে বলে প্রাণ কালিয়া নাশ জেগে রই 
আজ আসবে কালা আসবে বলে 
পথপানে চেয়ে রই 1, 
মধুসূদনের একট কাঁবতার রীতি ও বিষয়বস্তুর মধ্যে উপরোন্ত ঝুমুরের প্রাতিধবনি 
লক্ষ্য কাঁর। 
পক কহিলি কহ, সই, শুনলো আবার মধুর বচন 


সহসা হইনু কালা জুড়া এই প্রাণের জহালা 
আর কি এই পোড়া প্রাণে পাবে সে রতন। 

হ্যাদে তোর পায়ে ধার, কহ নালো সত্য কার, 
আসবে কি ব্রজে পুনঃ রাধিকারমণ 2” 

একাঁট ঝুমুর গান-- 

শুন হে কালশশণ, 

কি জন্য বাজাও বাঁশশিরে রে _ অবলারে, 

আবায় দিতে এলে জ্বালা য়ে--অবলারে। 


৪৩ 


“আমায় দিতে এলে জ্বালা 
তোমার 'দ্বগৃণ জলে 
তোমার হয়োছি বামে-অবলারে,, 


মধুসুদনের 'বৎশীধ্যনা কাঁবতার বিষয় বস্তু মূলতঃ একই-_ 


“কে ও বাজাইছে বাঁশী, সজনী 
মৃদু মদস্বরে নিকুঞ্জ বনে, 
িবার উহারে, শুনি ও ধ্যান 
দ্বিগুণ আগুন জলে লো মনে, 
এ আগুনে কেনে আহত দান ? 
অমাঁন নারে কি জব।লা।তে প্রাণ ? 
উপরোন্ত কাঁবতাগুঁল আমরা 'বঢার করলে মধুসূদনের কাব্যভাবে ও কাব্যদেহে 
লৌকিক প্রভাব আ'বিদ্কার করতে পারব ৷ প্রথমতঃ বিষয়বস্তুতৈে কদম্বমূলে রাধিকার- 
রমণের বৎশশধবানি এবৎ তঙ্জানিত শ্রীরাধার যে আত” ও বিরহ প্রকাশ পেয়েছে তার 
সঙ্গে ঝুমুর গানের মিল সুস্পজ্টভাবে লক্ষ্য করা যায়। 
দ্বিতীয়তঃ আখাগকের দিক দিয়ে লক্ষ্য করা যায় বাধ্লা দেশের মধ্যধুগে ষে বৈষব 
পদাবলী রাঁচত হয়োছল তার সঙ্গে এই পর্দগৃলির মিল খুবই অল্প, বরৎ প্রচলিত 
লৌকিক গীতের সঙ্গে এর মিল খুব বেশী লক্ষ্য করা যায়। উদাহরণ স্বরুপ ভাষার 
ক্ষেত্রে বলা চলে ঃ “সজনী, বৈরজ, পারত লো” ইত্যাদি ব্যবহার লৌকিক ভাষাকেই স্মরণ 
কারয়ে দেয় । তৃতাঁয়তঃ একট কাঁবতায় “পশীরতের ফুল ফাঁদ কথাট ব্যবহার করেছেন । 
বা অপর একাঁট কাঁবতায় 'মরণের ফাঁসী" অলহকার ব্যবহার করেছেন । এগ্যাল লৌকিক 
অলৎকার রীতি । চতুর্থতঃ অন্ঃপ্রাস ব্যবহারের মধ্যেও লৌকিক এীতহ্যের অনুসরণ 
করেছেন। যথা (১) গল সাখ, ত্বরা কার, ৫) "যাক্‌ মান, যাক কুল', €৩) 
'মাঁনহারা ফাঁননী কি বাঁচে লো সজনগ'? এছাড়াও 'বাভল্ন জায়গায়, যেমন একাঁট 
ক্ষেত্রে ' আমার প্রেম সাগর, দুয়ারে মোর নাগর' কথাটির মধ্যে ঝমুর গানের সাদৃশ্য লক্ষ্য 
করাযায় । ঝুমুর গানে নাগর শব্দাটর ব্যবহার খুব বেশী লক্ষ্য করা যায়। যথাঃ 
“শুন হে নাগর কালা, দিলি হে দারুণ জ্বালা ।” 
কিখবা 
“তোমার লাজ নাই হে, খেয়েছো লাজের মাথা হে, 
যাও নাগর নাশ ছিলে যেথা ।” 
কোন দেশ লোঁকক সংস্কীত থেকে খুব বেশঈ উদ্ধাচারী হতে পারে না। 
লৌকিক এীতহ্যের আবহাওয়াতে সে লালিত পালিত এবং সম্বাদ্ধত হয়। কাঁবর 
অজান্তেই এই লোকক এীতহ্যের প্রাত শ্রদ্ধা তাঁর কাব্যে অন্প্রাবষ্ট হয়ে বায় । সবং্দূর 
ফ্রান্সে অবস্থান করেও কাঁবর অন্তর থেকে লোকজাবনের উপাদান সম্পূর্ণ বহির্গত নয় । 
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চতুদ'শপদণ কাবিতাবলশর নামকরণ থেকেই এর প্রকৃষ্ট উদাহরণ পাওয়া যায় । ৫১) কমলে 
কামনী ২) অক্লপৃরণরি ঝাঁপ 0৩) বৌ কথা কও 09) দেবদোল ৫) আম্বিন- 
মাস ৬) বিজয়া দশমী (৭) কোজাগরধ লক্ষনীপজা (৫৭) বটবক্ষ ৯৯) শ্যামাপক্ষণ । 

কাঁব বঙ্গভাষ। কাঁবতায় বলেছেন, পরদেশে ভিক্ষাবত্ত করে কমলকানন মনে করে 
[তান শৈবালে কেলি করেছেন। আর 'মাতৃভাষা রুপ খাঁন, পূর্ণ মণি জালে' তানি 
আবদ্ধ হয়েছেন। পাশ্চাত্য ভাষাজগৎ থেকে এ যে দেশজ ভাষাজগতে কাঁবর উত্তরণ, 
একে বলা যেতে পারে দেশীয় সংস্কৃতির প্রাত কাঁবর শ্রদ্ধাবোধের পূর্ণ জাগরণ । 

কমলেকামিন? কাঁবতায় কাঁবর স্বপনে কালিদহে কমলেকামিনী দর্শন ও 
কাঁবকঞ্কনের প্রাত শ্রদ্ধাদান__ 

কাঁবতা পঙ্কজ রাঁব শ্রীকবিকঙ্কন 
ধন্য তুমি বঙ্গভৃম । 

'অন্রপূর্ণরি ঝাঁপি' কবিতায় মোহনী র:পসী বেশধারী ঝাঁপ সহ অ্দার 
আঁবর্ভাবকে সম্রদ্ধ প্রণাত জানাচ্ছেন । কিন্তু কাব যখন বলেন, "গ্চলা ধনদা রমা 
ধন চণ্চল' তখন লৌকিক প্রবাদের সঙ্গে এর সাদশ্য লক্ষ্য করা যায়। 

“দেবদোল' কবিতায় কাব যখন বলেন-_ 

“আসছেন সবে হেথা এই দেলাসনে 
পৃজিতে রাখালরাজ রাধা ধনোহর |” 

বজয়া৷ দশম?" কাঁবতাটি শান্ত পদাবলখশর এীতহ্য অনুসারী হলেও এর মধ্যে 
লৌকিক প্রভাব বা শান্ত পদ্দাবলশর জনীপ্রয় রূপটা এখানে লক্ষ্য করা যায়। 

“বার মাস [তাঁতি, সাথ নিত্য অশ্র:জলে 
পেয়োছ উমায় আমি । কি সান্তনা ভবে__ 
[তিনটি 'দনেতে কইলো তারা কুস্তলে, 

এ দীর্ঘ বরহ জালা কেমনে জুড়াবে”, 

'কোজাগরী লক্ষমীপুজা' কাঁবত।টর সর্বাঘগে লোক সংস্কাতির চিহ । কাব 
1জন্ঞাসা করেছেন, 'জান নাকি কোন ব্রতে, লো সুরসহন্দরী রত ও 'নিশায় বঙ্গ । 

[কিংবা কাঁব যখন বলেন, 

'পুজে কুতুহলে 
রমায় শ্যামাঙ্গী এ বে, নিদ্রাপারহার 
বাজে শাঁখ, মিলে ধূপ ফুল পাঁরমলে । 
ধন্য তিন ও পযার্ণমা ধন্য বিভাবরা ।, 

এর মধ্য থেকে লোক সংস্কাতির চিহগুলি খখজে নিতে কম্ট হয় না। লক্ষ্না 
পৌরাণিক দেবী হলেও কোজাগরশ লক্ষরীপুজা আমাদের লৌকিক অনুজ্ঞান। শঞ্খধ্বান 
সহকারে ধৃপ ও ফুলসহ পর্ণিমা 1তাঁথতে দেবীর আহ্বান লোকজণীবনের বন্দনা মান্ত। 

লোক সঙ্জাপত প্রসঙ্জো 7, 0 450551 বলেছেন, “7006 0855 213৫. 
1005 11703709102 00115 0013510 15 60020 0:০00০54 ৮5 5826188.” বারমান্যা 
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সতৎগণতের প্রসঙ্গে এই উীন্ত বোধ হয় সবাধক প্রযোজ্য । বারমাস্যা গান বাখল্পার 
লোকায়ত জীবনের নারী মনের কামনা বাসনার সুরভারতী। মিলনের চেয়ে 'বরছে, 
সুখের চেয়ে দুঃখে, লোকজীবনের ও লোকসাহিত্যের প্রকাশ-স্ফার্ত প্রকৃতির পটডূমিকায় 
দাঁড়য়ে তার মনের কামনা বাসনাকে ঢেলে 'দিয়েছে বারমাস্যা গণীতের মধ্যে । 

'কইও কইও কোঁকিলারে কইও বধূর আগে 

গাঁথা মালা বাস হইলে প্রাণে বড় লাগে ॥ 

যাঁদ নাহ যাওরে কোকিল আমার মাথা খাও 

অভাঁগনী ললার দুঃখ বধুরে বোকাও ।' 

মধুসূদনের খণ্ড কাঁবতাগঠীলর মধ্যে আমরা কয়েকটি খতৃবর্ণনামূলক কাঁবিতা 
লক্ষ্য কার যার মধো বারমাস্যার প্রভাব লক্ষ্যণীয় । অবশ্য সকল খাতুর বর্ণনা সেখানে 
নেই, কিন্তু কয়েকাঁট খতুবর্ণনামলক কবিত।য় লৌকিক বারমাস্যার প্রভাব বর্তমান। 
বর্ষকালে কাঁবতায়-- 

“গাভীর গর্জনে নদ করে কলরব, 
উত্থালল নদ নদী ধরণী উপর |” 

লৌকিক বারমাস্যার আষাটের সেই মেঘের গজন- 

“আষাঢ্ের নবীন মেঘ ডাকে গরাজয়ে 
এত দুঃখ দিলে বাঁধ মোর মাথা খেয়ে ॥৮ 

কিংবা "হমখতু? কাবতায়_ 

“হেমন্তের আগমনে সকলে কাম্পত 
বামাগণ ভাবে মনে সকলে দ-ঃাখত । 
মনাগুণে ভাবে মনে হইয়া বিকার, 
নাঁখল প্রেমের আঁগ্ন নাই জহলে আর ॥" 

একটি লৌকিক বারমাস্যায় এরই প্রাতিধাঁন 

“কার্তিকে কাটাল নারী কাতরে কাতরে। 
কত পাষাণ বাইন্ধাছ প্রাণ !বদেশে || 
অদ্্াণে নয়া নতুন, পৌষে বাড়ে দ্বিগুণ 
মাঘের শখত লাগল নারগর অগ্দেতে ?পিজ্ঠেতে 1” 

[০11 191০ বা লোককথার 'বাভন্ন শ্রেণীবভাগ আছে । উপকথা তার একাঁট 
শ্রেণীবিভাগ । এগুলিকে ইতৎরাজীতে বলা হয় 21800815515 সাধারণতঃ এগুলি 
পশুপক্ষণ নিয়ে রাচত। সাধারণতঃ এতে পশহপক্ষণর নবদ্ধতার দ্বারা কৌতুক সষ্টি 
করা হয়। এই গল্পগীলর সঙ্গে নাতির (23978] ) যোগ থাকাতে ইতরাজীতে 7০1 
এবং বাৎলায় নীতকথা বলা হয় । মধুসৃদনের কতকগুলি শশৃপাঠ্য কবিতার নামকরণ 
হয়েছে নশীতগর্ভ বাক্য । কাবাগুলির নাম “ময়ূর ও গৌরী", কাক ও শৃগাল”, 'রসাল ও 
স্বর্ণলাতকা”, 'অম্ব ও কুরঙ্গ', 'কুক্কুট ও মাঁণ', সূ ও ধমনাকার্গার', মেঘ ও চাতক” 
'পণীড়িত [সহ ও অন্যান্য পশু, সহ ও মশক' 2 
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উপরোন্ত কবিতাগলতে উপকথা ও নীতকথার সামশ্রণ লক্ষ্য করা যায়। 
: মধসদনকে অর্থের জন্য মাঝে মাঝে শিশুপাঠায কবিতা লিখতে হতো । হয়তো এই 
কাঁবতাগুলি লেখার সময় শৈশবের মাতুমূখানঃসত উপকথাগুলি তাঁর স্মরণপথে উদিত 
হয়োছল । তাই এই কবিতাগুির সবাথগে উপকথা ও নশীতিকথার ছাপ বিদ্যমান । 
কাবতাগৃলির বোশল্টাগণলি নিম্নলিখিত, ধার সংগে উপকথা ও নখীতকথার আশ্চফ 
যোগ আছে। প্রথমতঃ কাঁবতাগ্দাল কাঁহনীমৃলক ! দ্বিতীয়তঃ উপকথার মতই 
এই কাহিনীর আঁধকাংশ চার্লি পশুপক্ষী, বুক্ষলতা ইত্যাঁদ অথাৎ মনুষ্যেতর 
জগৎ থেকে আহত । ততায়তঃ, উপকথার মত কোন কোন ক্ষেত্রে মনুষ্যকে পানর 
পান্রী করা হয়েছে। চতুর্থতঃ উপকথার মতই এই কাঁবতাগুলি সংলাপপ্রধান অর্থাৎ 
উত্তর প্রত্যুত্তরের মাধ্যমে এই কাঁহনণগুলি অগ্রসর হয়েছে । পণ্চমতঃ এই মনুষ্যেতর 
জীবগুলির আচার আচরণ ও সংলাপ মনৃষ্যকম্প । স্পত্টতঃ প্রতিটি কাঁবতার শেষে 
একটা নীতিবাক্যও আছে, ঘা নীতিকথাকে স্মরণ কাঁরয়ে দেয়। প্রাতট ক্ষেত্রে কবি 
এই ভনিতা।টি ব্যবহার করেছেন । যেমন-_এই উপদেশ কাব দিলা এ কৌশলে" । নখতি- 
বাক্যগুল 'নয়ালাখত £ 
ময়র'ও গৌরট--নজ অবস্থায় সদাস্থর যার মন 
তার হতে সুখাঁতর অন্য কোন জন 1" 
রসাল ও স্বর্ণলাতিকা- “উদ্শির যাঁদ তুমি কুল মান ধনে 
কারও ঘৃণা তবু নাঁচশির জনে । 
কুকুট ও মাঁণ---“মূর্খ যে বিদ্যার মূল্য কভু সে জানে 
নরকুলে পশহবালি লোকে তারে মানে ।” 
মেঘ ও চাতক-_- যাহা চাহ লহ তা সদা ?নজ পারশ্রমে ৷” 
[সিংহ ও মশক - 'ক্ষদুদ্র শত্রু ভাবি লোক অবহেলে যারে 
বহ্যাবধ সঙ্কটে সে ফেলাইতে পারে 1” 
মধুসূদন তাঁর মহাকাব্যের য়োগোক্তিতে লোকায়ত জাবনধারার পাঁরচয় দিয়েছেন। 


(১) একা?কনা বরাহনশ 'বষবদন 
1বধবা দুহতা যেন জনকের গহে। 
€২) বসেন ?বষাদে দেবী, বসেন যেমাতি 


1বজয়া দশমশ যবে বরহের সাথে 
প্রভাতে যে গৌড়গহে উমা চন্দ্রানন । 
(৩) আহা মার সবর্ণ দেউ]ট 
তুলসীর মূলে যেন জ্ীলল উজীলি 
দশাদিশ | 
(৪) কৌটা খাল রক্ষোবধূ বতে দিল ফোঁটা 
সদমস্তে সিন্দুর বন্দু শোভিল ললাটে 
গোধাঁল ললাটে আহা তারা রত্র যথা 
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€&) 


(৬) 


(৭) 


(৮) 


(৯) কদ্বা 


এর মধ্যে থেকে একটি ীজীনস দেখা যায়, মধুসূদনের চোখে বাঙলাদেশ কি নাঁবড় 
বাঙলাদেশের শান্ত ও ভান্তর মধ্যে যে যুগন্ধারা প্রবাহিত, শান্ত 
বৈ, প্রাণের যে সম্মেলন, তা মধুসূদনের মধ্যে বৈষব প্রাণের কাছে যমুনাতীর, 
রাধাঁবরহ, মাধবশন্য রজধামের যে এরীতিহ্য মধুসূদন তাকে গ্রহণ করেছেন : আবার 
বাঙালণ প্রাণে দুগেত্সব, দীপাবলশ যে ধর্ম তাও অস্বীকার করতে পারে নি। 

মধুসূদনের কাব্যের 'বাভন্নস্তরে লোক এীতিহ্য বিদ্যমান । নাটকের ক্ষে্েও 
এর বাঁতিক্রম লক্ষ্য করা ষায়াঁন। শাম্ঠা তাঁর প্রথম নাটক । এই নাটকের কাহনণ 
পুরাণ সম্মত হলেও নাটকের 'বাঁভন্ন অহশে গানেব ব্যবহার লোকসংগীতের সথগে 
িবষয়বস্তুগত ও আ্ীগকগত মিল ল্)ণীয়। যেমন একাঁট গান £ 


ভাবে ধরা "রয়েছে । 


-কিদ্বা দপালশী- 
আম্বকার পীঠতলে শারদ পারবণে 
হর্যমজল বঙ্গ যবে মায়েরে 

1[চরবা নিত | 
রাক্ষসবধ্‌ ম.গাক্ষী গার্জনী 

দোঁখলা লক্ষণ বলশ সবোবর কূলে 
সুবর্ণ কলসাঁ কাঁখে মধুর অধরে 
সুহাসি। 

পরম যত্তে কুড়াইয়া যবে 
ভস্ম অম্বুরাশি তটে 1বসা্জলা তাহে 
ধে'ত কার দাহচ্ছল তাহণশীর জলে 
সাজিছে নন্দীর ছন্দে প্রভাতী বাজনা 
হায়রে সুমনোহর বঙ্গ গৃহে যথা 
দেয় দোলোৎসব বাদ্য । 

বে ষমুণে 

ভানুমতে ববহারেন রাখাল মেমাঁত 
নাঁচয়া কদম্বমূলে, মুরলণী অধরে 
গোপবধূ সঙ্গে রঙ্গে তোর চারুমূলে । 


“আম ভাব যাব ভবে, সে তো তা 
ভাবেনা ৷ 
পরে প্রাণ দিয়ে পরে, হ'ল 'ক 
লাঞ্থীন। । 
কাঁরয়ে সুখোঁর সাধ, এক বিষাদ 
ঘটনা । 
1বষম বিবাদ 'বাঁধি, প্রেমানাধ 
[মাঁললোনা । 
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ভাবলাভ আশা করি, মিছে পরের 
ভাবনা । 

সেজে আছ দ্রিয়মান বুঝি। প্রাণ 
বাহলনা । 

রাধাকৃষের ললাকীর্ভন কূফলণলার গান নামে পাঁরাঁচত। ঝাড়খশ্ডি কীর্তন 
বা ঝুমুরের কয়েকটি প্রধান বিভাগের মধ্যে কফলধঙ্জা ঝুমুর অন্যতম । উপরোন্ত 
গানটির সংগে কৃ্লশলা ঝুমুরের কয়েকাঁট পদ্ধতির বিষয় ও আংগিকগত সাদশ্য 
বিদ্যমান । যথা-_ 

'জানলাম তোমায় প্রেমের সথা 
আজকাল কেন দাও না দেখা 

আগের ভাব আর নেই হে তোমার 
ভুলিতে বাঁসছ, 

তোমারে জানা গেল হে বধ্‌ আন্ততে 
মজেছো । 

আগে যত আসতে যেতে মালিতে 
জ্যোতল্লা রইতে 

অন্যরকম স্বপন এখন, এই পথ 
ভূইলেছ । 

অথবা, 

প্রথম পারতের কালে আর মনে 
নাই কি বলোছিলে হে, 

ভুলিব না কোন কালে 'কি ভুললে 
হে অবজ্ঞা ॥ 

'একেই কি বলে সভ্যতা” “বুড়ো শালিখের ঘাড়ে রোঁ' ইত্যাদি প্রহসনের মধ্যে 
'বাভন্ন সংলাপে প্রবাদ এব প্রবচনের ব্যবহারের মধ্যে মধুসূদনের লৌকিক মনাঁটি 
বাঁভন্বভাবে ধরা পড়ে । এইসব প্রহসনের মধ্যে একাদকে যেমন ইতৎরাজণ ভাষার ব্যবহার 
নব্য আবির্ভূত পাশ্চাত্য সভ্যতার প্রভাব স্মরণ কাঁরয়ে দেয়, ঠিক তেমাঁন তারই পাশে 
যে একাঁট লোক সংস্কৃতির ধারা ভাষার মধ্য দিয়েও প্রবাহিত হচ্ছিল তার পারচয় 
মেলে । যেমন-_ 

(১) কালগ-_এত তুফানে নৌকা বাঁচিয়ে এনে ঘাটে এসে কি হাল ছেড়ে 
দেওয়া উঁচত.ঃ | সভাতা ] (৩) 

৫২) কালণশ-এ বুড়ো ব্যাটা কি অকালের বাদল হয়ে আমাদের প্লেজার 
নম্ট করতে এলো? 6৪) 

(৩) নবকৃফ- শখ নেও ভাই, এখন আর সে রাবণও নাই, সে সোনার 
লঙ্কাও নাই। (৪) 


৪8৯ 


(৪) ১ম বারাবিলাপনী 'আহ। মিন্‌সের রকম দেখনা, যেন তুলসশবনের 
বাঘ। (১১) 

(&) বাবাজী _-ভ।ল হয়েছে, এই একটা ম্াস্কল আসাম আসছে। 

(৬) পয়োধরশর গান (ঝুমুর, আড় খেমটা , 


এখন কিআর নাগ" তোমার 

আমার প্রাত তেমন আছে ॥ 
নৃতন পেয়ে পুবাতনে 
তোমার ?ক সে যতন [গয়েছে ॥ 
তখনকার ভাব থাকত যাঁদ 
তোমায় পেতাম নিরবধি, 

, এখন ওহে গুণনাধি 
আমা বাঁধ বাম হয়েছে । 
যা হবার আমার হবে, 
তৃমি তো হে সখে রবে, 
খল দো শুন তবে, 
কোন নতুনে মন মজেছে ॥' 


এই গানের সৎগে সীমান্ত বাখলার খেমাউ নামে, পাঁরাচিত একশ্রেণীর ন্ত্য 
ব্যবসায়নশর গানের সঙ্গে মিল লক্ষ্য করা যায় । এই গানের বিষয় প্রেম, কখনও লৌকিক 
ভাবে, কখনও রাধাকফেঃর মধ্য দিয়ে এর প্রকাশ । খেমাঁট নাচ বহার প্রদেশের লোকনত্যের 
প্রভাবযনন্ত হলেও খেমাঁট নাচের গান বাখলার 'নজদ্ব সৎগাীত। তারই প্রভাব 
মধুস্‌দনের গানের মধ্যে লক্ষ্যণশয় 1 এর তাল আড় খেমটা। আড় খেমটার বারো 
মান্রার তাল, ?কন্তু গড় খেমটায় ছ মাত্রার তাল্স। 


উনাবৎশ শতাব্দার প্রারপ্ত থেকেই কলক।তা মহানগরীকে কেন্দ। করে উত্তর ভারত 
থেকে আগত যে সকল গানের ওঠা হতে আরম্ত করোছিল, তার মধ্যে খেমটা তলের 
গান অন্যতম । মধুসৃদনের গানের সংগে একটা গান বিশেষ লক্ষ্যণীয় । 


'সরল দেখে প্রেম করিলে । 
এত কেন নিঘ্চুর হোলে ॥ 
আ'ম মার তোমার তবে 
বধু আমায় ফিরে চায়না ॥ 
অবলারে দুঃখ দিয়ে । 

কখনই ভাল হয় না ॥ 

হেসে হেসে কইতে কথা । 
বসতে আস্যে আমার হেথা ॥ 
[দবানাশ করে আনাগোনা । 
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আমার হতে কোন রমণণী 
আমায় ছেড়ে দেবেনা ॥। 


এ ছাড়া মধুসূদনের কাব্য নাটকাদির মধ্যে ছড়িয়ে আছে এমন অসখখ্য প্রবাদ 
প্রবচনের লেশিকক উপাদান যে ভাষার দিক থেকে মধুসূদনকে দেশীয় এীতিহ্যের অন্যায়শ 
সাহত্য রচনায় সার্থক করেছে । যেমন-__ 


(৯) 


ই) 


চা 
২] ॥ 

! / 

নব 


০৯ 


ছি 


(৫ 


(৬) 
5) 
(৮) 


(৯) 


1১০) 
(৯১ 

(৯২) 
(১৩) 


(১৪) 


(১৬) 
(১৬) 


এই বুড়ো বেটা কি অকালের বাদল। হয়ে আমাদের প্লেজার নষ্ট কর্তে 
এল । (একেই কি বলে সভ্যতা ) 
একে যখন প্রসব করোছিলে তখন নুন খাইয়ে মেরে ফেলতে পারান। (4) 
কালশ আবার ওর চেয়ে এক কাঠি সরেস। (এ) | 
আম হলে এতাঁদনে কুলোর বাতাস দিয়ে বিদায় কর্তম। (এ) 
বিখ্যাত রাক্ষসকুল হেন কুলে কালি. দিব কি রাঘবে দিতে আমি মা, 
রাবাঁণি ইন্দ্রীজৎ 2 ( মেঘনাদবধ ) 
গতস্য শোচনা নাস্তি। ( বুড়ো শালিখের ঘাড়ে রো) 
এষে মোবরে পদ্মফুল ফুটেছে । (এ) 
কত্তাটি এখান ক্ষেপে উঠলেই তো বাঁচি, গোস্মড়কে মূচির পার্বন। (&) 
মন্ত্রণার প্রথমেই ত ফললাভ হল: তারপর আর কিছু না হয় জানলেম 
চোরের রান্রিবাসই লাভ । ( কৃষ্ণকুমারী ) 
ছাইতে কি আগুন এত কালও থাকে গো। । বুড়ো শালিখের ঘাড়ে 
রোঁ) 
তুই বাবুদের মত তামাক খেতে কোথায় শিখাল রে? এে ছাতারের 
নেত্য । . বুড়ে। শালিখের ঘাড়ে রোঁ) 
আজ মুড়ো খেঙ্গরা দে িবষ ঝ।ড়ব। ( একেই কি বলে সভ্যতা ) 
আ-্হা-হা মিন্সের রকম দেখনা, যেন তুলসী বনের বাঘ। (&) 
হাজাব হোক নেড়ের জাত কি না- কথায় বলে তেতুল নয় মিষ্টি, নেড়ে 
নয় ইন্টি। (বুড়ো শালিখের ঘাড়ে রো) 
এই নাকে কানে খত, এমন কর্মে আর নয় । (এ 
এই বয়সে কত শত বেটার নাকের জলে চক্ষের জলে করে ছেড়োছ। 
( একেই কি বলে সভ্যতা ) 


সৃতরাৎ বলা যেতে পারে মধুসূদন খৃষ্টান হলেও ছিলেন সব চেয়ে বড় হিন্দু 
বদেশন সাহিত্য পাঠ করেও সবচেয়ে বড় দেশায় সাহত্যের পচ্ঠেপোষক । তাই, কাব্য 
ও নাট্য সাহিত্যের মধ্যে দুটি প্রধান প্রভাব । কিন্তু তারই অন্তরালে একটি লেোকিক 
মার্মাসকতা মধৃসদেনের নাটক ও কাব্যের মধ্যে প্রবাহিত । লোক এঁতিহ্যকে বাদ দিয়ে 
কোন কাঁবই তার কাব্য রচনা করতে সক্ষম হবে না, মধসদনই তার সার্থক দস্টান্ত। 


৬১ 


ফেঅচত্ 


লোক সাহত্য একান্তভাবে লোকজীবন থেকে উদ্ভৃত। যত না এর যোগ 
উচ্চমার্গের জ্ঞানের সঙ্গে তার চেয়ে বোৌশ যোগ জনমানসের সঙ্গে । তাই উচ্চতর 
সাহত্যের এর ব্যবধান বিপুল প্রসারণ, লোকসাহিত্য প্রকাতিগত ভাবে 'নত্য পরিবর্তন- 
শশল, কিন্তু উচ্চতর সাহত্য অপারবর্তনীয় বা রক্ষণশীল । হেমচন্দের প্রধান খ্যাতি 
মহাকাঁব হিসাবে । এই মহাকাব্য উচ্চতর সাঁহত্যের একটি উল্লেখযোগ্য ধারা । মহাকাব্য 
আঁত প্রাচীনকাল থেকেই নিয়মে, সংজ্ঞায়, রীতিতে ও 'বিষয়বস্তুতে অত্যন্ত সুনার্দ্'ষ্ট 
এবং অপরিবর্তনশয় । কিন্তু হেমচন্দ্রের মহাকাব্যের লোকরস্াহত্যে সজীব মনের 
স্পর্শ আছে এবং লোকসংস্কৃতির চিহ সুপারিস্ফুট । মহাকাব্য ছাড়াও আখ্যানকাব্য, 
ও থণ্ড কাঁবতাবলশর মধ্যেও সেই লোকসাহত্যের বিভিন্ন বিভাগের প্রভাব লক্ষণণয় । 


লোকশ্রুতাবদ লোকসাহত্যকে বা লোকায়ত সংস্কৃতিকে [7509৮15 5156 
0৫ আআ) 8৮ 207 0:8:08000 এবং 5০50. 06 811 £0006 05561000000 
বলে বর্ণনা করেছেন। তাই লোকসৎম্কৃতি বা লোকায়ত এীতহ্যকে বাদ দিয়ে কোন 
সাহত্যেরই বিকাশ সম্ভব নয়। কারণ লোকসাহত্য বা লোকসংস্কৃতি সমস্ত উচ্চতর 
সাহত্য বা সংস্কাতির বধজদ্বরূপ যাকে লোকশ্রাাতাঁবদ ভগ্রশস্বরূপা বণনা করেছেন । 
হেমচন্দ্রের জীবন ও ভাবধারা যে লোকায়ত বঙ্গসংস্কাতর আবহাওয়াতেই লালিত 
পাজিত হয়েছিল তার চন্দ পাই “বাঙ্গালশর মেয়ে' কাঁবতাঁটিতে। কাব তার একাট 


জায়গায় বাঙ্গালশর মেয়ের বোশিম্ট্য সম্পর্কে বলেছেন-__ 
'ব্রতকথা উপকথা সে'জু[ত পালন 
কাঁলঘাটে যেতে পেলে স্বর্গে আরোহন । 
কিংবা, 


ধচান্রকাজে চিন্রগৃপ্ত- পিশড়তে আলপানা 
হল বাহাদার--ছিরি 'বাচিন্র কারখানা |" 
কিংবা, 

ক্ষীরপাল, পায়েস, পিঠা মিন্টানের সীমা 

বাঁলহা'র বঙ্গনারী তোমার মাহমা ॥ 
এছাড়াও কবিতার মধ্যে দাশরাঁথর ছড়া, ঝুমুর গান ইত্যাদি বাখলার নানা 
লোকসাহত্যের ও সংস্কৃতির উল্লেখ আছে। এসবগুলি প্রমাণ করে লোকায়ত 
এীতহ্যের প্রাত মহাকাঁব হেমচন্দ্রের সৃগভশীর সংবেদনশনীলতা । 

লোকসংগীতের একাঁট বৈশিষ্ট্য প্রকৃতি সম্বোধন অর্থাৎ ফলফুল, তরুলতা 

ইত্যাদিকে সম্বোধন করে লোক কাব অনেক সময় তাঁর মনের কথাকে প্রকাশ করেন। 
বিশেষ করে বাউলগানে এই প্রকৃতিগত বস্তুকে সম্বোধন করা [বিশেষ ভাবে লক্ষ্য করা 
যায়। যেমন, অশোকতর, কাঁবতায় কাব ষখন--“তরুরে আমার মন' রলে সম্বোধন করে 
বলেন তখন বাউলের কথাই স্মরণ কারয়ে দেয় । 


৬৭ 


সমসাময়িকতা লোকসংগণতের একটি প্রধান লক্ষণ সমসামায়ক লোকজীবনের 
পুঃখ দুর্দশা ও আশা আকাঙখার মূর্ত বাগণর্প লোকসংগীত । পাশ্চাত্য 
সমালোচক লোকসাহত্যের সংজ্ঞা 'দিতে গিয়ে বলেছেন, ছ০1% 9০07785 ৪5 ৮৫৪ 
06151,650 83 50185 1১০) 825 ০এ0৩12ট ৩০৩00506810] 81009, 106 
৪00 0৫6 018217 02825 15 25000610026, 
অর্থাৎ লোকসাঁহত্যের রচনার উৎসটাই এর আসল কথা নয়, আসল হচ্ছে লোক 
গোত্তীর সমাজমনের সমসামায়ক বন্তব্যের ধারক হিসাবে । বর্তমান কালে শহর ও 
সভ্য জনপর্দ থেকেও নূতন নৃতন গতি ধারা লোকসমাজে এমে মিশেছে । পরে 
লোকায়ত সমাজ তাকে সম্পূর্ণভাবে অৎগশভূত করে নিয়েছে। যেমম টস গানের 
টি রিপা” 
'কলিকালে রঙ্গ দেখে বাঁচনা 
গয়লায় পইতা পরলো আগে হে 
শেষকালেতে টিকলো না । 
কিংবা 
“আমার মনের মাধুরণী 
সেই বাখলাভাষা করাঁব কে চুরি 
আকাশ জুড়ে বৃন্টি নামে মেঠো সুরের কোন ঢয্লা 
বাৎলা গানের ছড়া কেটে আষাঢ় মাসে ধান রুয়া।, 
এই টুসুগানাটতে পুরুলিয়ার সঙ্গে বঙ্গাঁবচ্ছেদের বেদনা সমসামায়ক বিষয়বন্ধু 
হিসাবে অন্তর্গত রয়েছে । হেমচন্দ্রের অনেকগুলি কাঁবতা এই সমসামায়কতার চিহ্কে 
ভারাক্রান্ত । “কুলশীন মহিলা বিলাপ' ফাঁবতাটি বিদ্যাসাগর মহাশয়ের কুজণনাঁদগের বহু" 
ববাহ নিবারণের জন্য আইন 'বাধবদ্ধ কারবার উপলক্ষ্যে রাচত । যেমন-_- 
“আয় আয় সহচরাঁ, ধার শিয়ে বটনেশবরশ 
কারগে তাহার কাছে দুঃখের রোদন 
এ জগেতে আমাদের কে আছে আপন ॥ 
কিৎবা ১৮৮৩ খণ্টাব্দে ইলবার্ট বিল উপলক্ষে রচিত 
হুশিয়ার ইলবার্ট : দেখো হে রিপন লাট 
সাহেব রক্ষনী সভা সংগঠিত হয়েছে 
দুপেশচ তেপেশচ মিলে লক্ষটাকা দেছে তুলে 
চামড়া কটা কতগুলো এম্ফিরিয়স ফুটেছে । 
“হুতোম পণ্যাচার গান' শীষ ক কাঁবতাগুঁলির মধ্যে লোকসংগাঁতের প্রভাব বর্তমান। 
এই প্রভাব বিষয়বস্তু ও আঙ্গিকগত । কাঁবগানের মতো এই কবিতাগুলি পালার আকারে 
রাঁচিত। প্রথমে শহর বন্দনা, দ্বিতীয়তঃ আসর বর্ণনা, শেষে আসল বিষয় বচ্তু। 
অন্যান্য কাঁবগানের মত 'কাঁলির শহয় কাঁলকাতাঁটর পায়ে নমস্কার এই পর্দাট বারবার 
ভাঁনতার মত ঘুরে ফিরে এসেছে । যেমন__ | 


৬৩ 


যার জর্কজমকে ভাগীরথশর দুধার গুলজার ॥ 
কিখবা আসর বর্নণন-- 

'এসো এসো সবার আগে ঠাকুরবাড়ী চি, 

বুল বুলি পাগ, শিরে বাঁধা তালপাতা সেপাই। 

পাথর ঘাটায় বাজগণজার “যার মহারাজ নাম। 

মুন্সী আনায় জেকে গেছে ছ্যাতলা ধরা বাম 1, 


চারণ কাব্য একধরনের লোককাব্য । চারণ কবি তাই লোককবি । চারণ কাব্োর সঙ্গে 
ইত্রাজশী 92119-এর কিছু যোগ লক্ষ্য করা যায়। 8৪119-কে ইৎরাজশীতে 121:19 05০ 
2011. 018 বলে বর্ণনা করা হয়েছে । অনেকে বলেন 1015 0621 10795171902 
৮161) 0০205 চারণ কাব্যের মধ্যে এই 17510290520555) : এবৎ 
11827180216 এই দুটি লক্ষণ বিশেষভাবে লক্ষ্য করা যায়। ভারত সৎগণত' 
কাবতাট একাঁটি চারণ কাঁবতা । কাঁবিতাটির ভূমিকাটিতে কাব বলেছেন-_“ভারতবর্ষে 
যখন মোগল বাদশাহদিগের অত্যন্ত প্রাদূরভভাব এবং মোগল সৈন্যগণ ক্রমে ক্রমে 
ভারতভভূমি আছন্ন করিয়া মহারাষ্ট্র অণল আক্রমণ করে তথন মাধবাচার্যয নামে একজন 
মহারাশ্দ্রীয় ব্রাহ্মণ স্বদেশের হশীনতায় একান্ত দুহাঁখত হইয়া, স্বদেশের স্বাধখনতা রক্ষার 
নামত্ত নগরে নগরে এবৎ পর্বতে পর্বতে শ্রমণ কারয়া বীরন্ত এবৎ উৎসাহবদ্ধক গান 
কাঁরয়া বেড়াইতেন । 'শিবাজীর সময় হইতে তাঁহার প্রণত সংগখত মহারাম্ট্রীয়াদগের 
মধ্যে প্রচালত এবং আদরণীয় হয় । মাধবাচােযর মৃত্যুর পর অন্যান্য গায়কেরা দেশে 
দেশে সেই গান কাঁরয়া বেড়াইতেন ৷ এই প্রবাদ অবলম্বন করিয়া ভারতসংগনত লাখত 
হইয়াছে ।” এই কাঁবতায় দেখা যায় কাব দেশবাঁসকে উদ্দেশ্য করে দেশাতববোধে উদ্বুদ্ধ 
হুবার আহবান জানিয়েছেন । 
যেমন-_ 

'বাজরে শিঙ্গা বাজ এই রবে, 

সবাই স্বাধীন এ বিপুল ভবে, 

সবাই জাগ্রত মনের গৌরবে 

ভারত শনধ,ই খ.মায়ে রয় ।। 


হেমচন্দ্রের কয়েকাঁট কাবতা ছড়ার আকারে লাঁখত। আ্গকের দিক দিয়ে তো বটেই 
বিষয়বস্তুর দিকেও মিল লক্ষ্য করা যায়। নিম্মলিখিত কবিতাটি কয়েকটি নত কথার 
প্রকাশ করলেও আসলে ছড়ার আকারে লিখিত । যেমন-_. 

“নোখরা কথা বলতে নাই 

নোখ্রা পথে যেতে নাই 

পাঁথককে দেখাইও পথ 

বাক্যে কাজে হইও সং।” 
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কিৎবা নাকে খৎ' প্রহসনে- 
“দের ওদের বেলা 
তবে টাকার কেন খেলা 
রাঙা ডোবার জলে 
শুনি ছশ নশ নি চলে 
ঢাকাই জালা পেট 
চন্দ্রহারের সেট! 
কাঁকাঙ্গ গাদা বোট 
তাইতে সোনার গোট 
আমার বেলা যেই 
অমানি হলো নেই ॥ / 


এইভাবে উচ্চতর সাহিতোর প্রাতাঁট ছন্দে-_চেতন ও অচেতন ভাবে লৌকিক এঁতিহ্য 
ধরা পড়েছে । তাই গশীতিকাঁৰ হন আর মহাকাঁব হন কেউই এর প্রভাব থেকে বাদ 
পড়েননি । 


নবীনচক্দ্র ও লোক এঁভিহ্য 


লোকসাহিত্য কথাটি ইৎরাজতে 5০11196 হিসাবেই ব্যবহৃত হয়েছে । তাঁরা 
ঢ0110075 কথার অথ বোঝাতে গিয়ে বলেছেন, “1106 06720 60115105810 00৫ 
06580716100 £15217 20955 ০159115 5021 00০ ০০-০%:196219০2 04 ০ 09017 
ঢ075-78.11651815 800 85015061000 0156 0796 13800, 200 ৪ 60115 0: 00192191 
0831000, 00. 06 ০127৮ অর্থাৎ লোকগ্রাত বলতে বোঝাচ্ছে পাশাপাশি দুটি 
প্রীতহ্যের অবাঁস্থাত-_একাট হচ্ছে সাহিত্যিক ঞ্ শৈজ্পিক এবং অপরাট হচ্ছে জনা 
ও লৌনিক। তাই মহাকাঁব হয়েও নবীনচন্দ্রের কাব্যে লৌকিক সংস্কাতি ও উচ্চতর 

সংস্কৃতির ধারা পাশাপাশি প্রবহমান । 

নবখনচন্দ্ুর উপর লোকসৎগণতের প্রভাব “হদদয়উচ্ছৰাস' পর্যায়ের সমস্ত কাবতাগনলি 
ঝুমুর গানের সঙ্গে তুলনায় । ঝুমুর প্রসঙ্গে ডঃ আশুতোষ ভটাচার্য্যর একটি মন্তব্য 
প্রীণধানযোগ্য । 'ক্রমে বাধলমভাষার সাল্লিধ্যে আসিয়া আঁদবাসীর ঝুমুর বাখলা- 
ভাষায় রূপান্তারত হইতে আরম্ভ ' কারয়াছে। 1কন্তু প্রথম অবস্থায় ভাষার পরিবর্তন 
হইলেও সুর এবৎ অন্যান্য আক্গকের দিক হইতে তাহার কোন পাঁরবর্তন হয় পাই। 
ক্লমে বাঙালির 'বাশস্ট লোকসৎগণত এব উচ্চ সৎগণতের প্রভাব তাহার উপর বিস্তার 
লাভ কারবার ফলে তাহার রূপ, সুর এবং ভাব পাঁরবার্তত হইয়াছে কেবলমানত 
এই সুরের পারবর্তনই নর, সাহিত্যের মধ্যে এই পারবর্তন লক্ষ্যণীর । নবীনচল্দের 
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কয়েকটি কাবতায় কেবলমান্র বিষয়বস্তুর দিক থেকেই নয় আত্দিকের, দিক থেকেও 
ঝনমদরের ক্ীভাব লক্ষ্য করা বায়। একটি ঝুমুর গানে দেখা যায়-. 
প্রাণে বিরহ জালা হে 
রাখ রাখ মোরে বিনোদিনী 
তোমার ধার দুটি পাক 
ফুলশর হান হয়া পরে মন জরে মদনাই । 
রাখ রাখ মোরে বিনোদন 
তোমার ধ্রর দুটি পায় ॥ 
নবীনচল্দ্রের একটি কবিতায় এরই প্রাতিবিধান দেখতে গাওয়া যায়-_ 
“ঙাঁথরে ! 
কি আর বালব আমি মরিতোছি মরমে, 
বচন না সরে মুখে মরে আছ সরমৈ । 
দিন দিন পল পল, জ্বাঁলছে বিরহানল 
[নাশবেলা আর তাহা বুঝ এই জনমে 
প্রিয় সথখ মারতোঁছি মরমে ।” 


'বুড়ামষ্গল' কবিতাটি সামায়কতার দ্বারা সমাচ্ছন্ন। দোলের পরের 4স্/লন।গ 
কাশীতে বুড়ামঞ্গলের মেলা হয় । সন্ধ্যার পর গঙ্গার অমল বক্ষ সুসাঙ্জত তরণণ 
সমুদ্রে আচ্ছাদত ও সংরাক্রোতে কলুষিত হয়ে থাকে । এইরূপ উৎসব দর্শনে 
লেখকের এই কবিতাটির উৎপাঁত্ত-- 

'হাসে বারানসী, নাচে ভাগশরথাঁ 
মলয় মারুত দেয় প্রেমারাত। 

বসন্তের রাজ্য, রাশ? আজ রাত 
বুড়ামঙ্গলেত্ত সুরা ভাগীরথা | 


ধৃঁডউক ও এডনবরার প্রাত' কাঁবতাঁট এ একই শ্রেণীর কবিতা । এর মধ্যে ষে অভাব 
আঁভিযোগের কথা যে রীতিতে জানানো হয়েছে তা আমাদের গম্ভীরা গানকেই স্মরণ 
করিয়ে দেয় 

শক কুগ্রহ ভারতের অদস্ট আকাশে 

কয়েক বৎসর হতে হয়েছে সণ্টার 

মরেছে স্হত্ প্রজা, তাহাদের হাতে , 

একন্র কারলে হবে সমাঁধ ভবন 

শবডনের” “লরনমের” কশীত" নিদর্শন ।; 
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খডীরা গানে শিরকে লক্ষ্য করে %€ই একই অভিযোগ-- 


শশব কি কাঁরব হে এবার বাঁচবে না প্রা, 
টাকা স্যারের চাউল হয়্যা লাইগ্যা গেল টান 
বাঁচবে না আর প্রাণ ।।, 


'উড়া জাহাজে হাওয়া খায়, 

বাপরে বাপ জান বাঁচান হল দায়। 
চার্চিল ছদ্মেরই বেশে 

(ওসে ) অট্টালিকাতে বসে 

চপ কাটলেট চুষে 
এটালপকে ফের কেটলশ বানাইয়্যা 
সেই জলেতে চাহা খায় বাপরে ।' 


নবীনচজ্দের কাব্যে গীতিকার প্রভাব 


নবশনচক্দ্রের “পাঁতপ্রেমে দুঃখিনী কামিনগ' কবিতাটির মধ্যে গণাতকার একটণ 
অর্তীনহিত এরীতহ্যগত মিল লক্ষ্য করা যায়! গশীতিকার প্রসপ্গে বলা হয়, & 
091190 19 & 1011 5018, 008 06115 ৪ 80015 ৮7100 8058৪ 010 06 ০0018] 
৪2002010170) 66115 16 55 15001075006 ৪0001 0730010 165616 22০৬5106810 
59262017, 873006115 16 0215০01৮615 100 11606 ০০০20213006 10 05100 0৫ 
1951::05)9] 10185. এই সংজ্ছায় বলা হয়েছে গণীতকায় একাঁট সৎখকটপূর্ণ ঘটনামহখশী 
কাহিনণ থাকবে । "দ্বিতীয়তঃ ঘটনা এবং সংলাপের ভিতর দিয়ে এই কাহিনগ 
অগ্রসর হবে। ততাঁয়তঃ সম্পূর্ণ আত্মনিলি্ত হয়ে লেখক একান্ত বন্তুধমঁ একটপ 
কাহনশ বর্ণনা করবেন। এছাড়াও এর মূল উপজীব্য প্রেম । পণ্চমতঃ গশীতিকার 
পাঁরণাঁতিতে হত্যা, মৃত্যু ইত্যাদ বষাদান্তক ভাব প্রকাশিত হয় । পাতপ্রেমে দগখনশ 
কামনীর একটণ কাহিনী আছে, সে কাহিনীটি ঘটনাপ্রধান। এই কামিনণ একটশ 
পার্বত্প্রদেশের একটা ধনণ ব্যান্তর দুহিতা, তার শৈশবকালে জনক-জননশ অসভ্য জাতির 
অত্যাচারের ভয়ে পলায়ন সময়ে অনাহারে মৃতপ্রায় তৃতীয় বধাঁয়া বাঁলকাকে অর্থ 
প্রলোভনসহ একজন কৃষকের হাতে সমর্পণ করে যান। পরে তদের কি হল, কেউই 
বলতে পারেনা । সকলের অনুমান, তারা অসভ্যাদগের খকো নিহত হয়োছিলেন। এই 
হতভাগিনধ কৃষকগহে পালিতা। একাঁদন এক যুবকের সাথে তার সাক্ষাৎ হয়। 
তৎস্ো পরম্পর হূদক্লাবানময় হয় । যুবক কৃষকের কাছে সাঁবশেষ অবগত হয়ে জানতে 
পারলেন, এই ষুবতা তাঁর পিতার “পরম ' বন্ধুর কন্যা । পিতৃসমক্ষে আপন মনোগত 
ভাব প্রকাশ করলেন। পিতা শাস্ম্সম্মত প্রায়শ্চিত্ত কাঁরয়ে উভয়ের পাঁরণয় বিধান 
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করলেন। এর পরিণতি বিষাদান্তক ৷ পারপাঁতিতে দেখি, ন্নারকা গাঁত বিচ্ছেদের বৈদনায় 
ছুরিকাহত হয়ে আত্মহত্যা করেছে ।. 
" শান্তি ছুরিকা দৈয়া সুন্দর গ্রধবায়, 
'ছন্ন স্বর্ণলতা আহা ! হইল পতন। 
নিঃসৃত শোণিত স্রোত পাঁড়য়া শিখায়, 
গৃহদীপ প্রাণদীপ নাবল তখন 
এই পতস্তগযাল মৈমনাস্ত্হ গীতিকার মহুয়া পালার কয়েকাট অংশ স্মরণ কাঁরয়ে 
দেয়। এ পালারও শেষে মহুয়াকে যখন বিষলঙক্ষের ছুরি দিয়ে স্বামি নদ্যার চাঁদকে 
হত্যা করবার আদেশ দেওয়া হয়েছে তখন-_- 
'গাঁজয়া উঠিল কালা দেওয়া হাতে লইয়া ছনীর 
মহুয়ার হাতেতে দিল বিষলক্ষের ছাঁরি। 
একবার চায় কন্যা পালং সইয়ের পানে 
একবার চাহিল কন্যা পাঁতির বদনে ॥, 
পাঁরশেষে ছুরিকাঘাতে মহুয়ার আত্মহত্যা ও হুমরা আদেশে বেদের দল দ্বারা 
নদ্যার চাঁদের প্রাণবধ। | 
লোকএঁতিহ্য ও 9911%7 প্রসঙ্গে কোনো এক সমালোচক গণাতকার সদবন্ধে 
0:8010107-এর উল্লেখ করেছেন সংগ্ীতকার । এই 0৪৭151০০ লোকসাহত্যের ভাত্ত। 
পরবতাঁ যুগ্নের উচ্চতর সাহিত্যের মধ্যেও এই £5016197 বা এীত্হ্য এসেছে? 
রৰান্দ্রনাথের ভাষায় পুনরায় বলা চলে, “গাছের শিকড়টা যেন মাটির সঙ্গে জাঁড়ত এবং 
তাহার অগ্রভাগ আকাশের 'দিকে ছড়াইয়া পাঁড়য়াছে। তেমনি সবন্ই সাহিত্যের নয় 
অংশ স্বদেশের মাঁটর মধ্যেই অনেক পরিমাণে জড়িত হইয়া ঢাকা থাকে । তাই 
রবশন্দ্রনাথ নিয়ন সাহিত্য অর্থাৎ লোকসাহিত্যের' একটা যোগসত্র লক্ষ্য করেছেন এবং 
যা বোধ হয় পুরোটাই প্রতিহ্যগত। তাই £. ৬. ৬/11119005 যখন বলেন, 
গু 15 11106 006 10650 0:56. 100 105 19065 05610]15 ৮0250. 10. 055 785€ 
০6 19101 5012102709115 000 10091010 1৮2চ/৮ 70221101065 129 128508) 122৬7 
তি 1) তখন একথার সত্যতা সহজেই অনুমান করতে পারি | তাই ঈশ্বর গৃপ্তই হ'ন 
আর মহাকাঁধ হেমচন্দ্ুই হন, অথবা মধুল্দন কিংবা নবধীনচন্দ্রুই হন লোকএঁতিহ্যকে 
অস্বশকার কেউই করতে পারেনান। লোকায়ত জশবন ও সংস্কাতর ভাততমূলে দাঁড়য়ে 
তাঁরা উচ্চতর জীবনচচরি জীবন রস পাঁরবেশন করেছেন । 


বিশ্বারীলাল ও লোকএঁতিহা 


বিহারীলাল বাখলা গণাতিকাব্যের আগমনন ৷ অথাঁং যে গশীতিসূঙ্ছনা অক্ঞসাললভাবে 
বাংলার লোকসংগঈতের মধ্যে প্রবাহিত হয়ে আর্সীছল বিহারীলালে তারই প্রকাশ লক্ষ্য 
করা যায়। গবহারশলাল আধূনিক বাখলা গখাীতিকাবোর শ্রষ্টা হলেও লোকঞাতহের 


৫৮ 


ধারা তাঁর কাব্যে সদা প্রবহমান বলা যেতে পারে । বিহারীলালের কাব্য কোনো কোনো 
ক্ষেপে লোকসৎগদতেরই রূুপাস্তর মান। 


বিহারীলাল ও লোকসংগীত £ 


১. “সংগীত শতকের' কয়েকাঁট গানের সঙ্গে ঝুমুর গানের আশ্চর্য সাদশ্য লক্ষ 
করা বায়। 
(কে) “এক একি সোহা গনশী। 
কেন বসে ধরাসনে ? 
অধোমুখে মনোগ:ঃখে 
ধারা বহে দু-নয়নে । [৩৪] 
(খ) "ছ !ছ হে প্রোমক 
তুমি বড়ই অধীর ! 
বৃঁঝিতে-তো জানো নাক 
মনোভার কাঁমিনশীর ॥ [৩৫7 
(গে) 'তৈজো মান ত্যোঁজব না-_ 
সহিতে হলেও [বষম যাতনা 
যর্দিও প্রেয়সী হ্দাকাশ শাশ 
তোমার বহনে সব তমোনাঁশ 
কাঁদ 'দবারাতি বিরলেতে বাস, 
দরশন-আশশ তুব হইব না), [৪৩] 


বিহারীলাল ও বাউল ঃ 


“বাউল বিৎশাতি' শীর্ষক কাঁবতাগুলি লোকসৎগণতের এীতহ্যকে অনুসরণ করে 
যে লেখা সে বিষয়ে কোনো সন্দেহই নেই ৷ এর অনেকগুলি গানই বাখলার লোকসংগণত 
বাউলের এীতহ্যানুসারশী, যথা-_ 

(কে) ভিবে কেউ দুষী নয়, আমই দুষী 
বিরোধ বিষম লেঠা, ভালবাসি হাঁস খুসি 
বিধাতা নহেন বাম 
সুখ ভরা ধরাধাম 
হৃদয় আনন্দ-ধামে নিরানন্দ কেন পাঁষ 2 


৫৯ 


(খ) “ভবের খেলা চমৎকার । 
এর, কোথাও ফাঁসি, কোথাও হাঁস 
কোথায় ওঠে হাহাকার |: 


(গ) প্রেমের মানুষ চেনা যায় 
তার, হাসি হাঁস মুখ-শশশ, খুশি ফোটে চেহারায় 
সদাশিব, সদানন্দ, সরল অন্তর 
কেহ নাহ্‌ আপন পর, 
সে জানেনা দুনীয়ার, ভালবাসে দুনীয়ায় ॥, 
€ঘ) “বেলা নাই, বেলা নাইরে, হয়েছে যাবার বেলা 
ভাঙ্গা হাটে নবখন ঠাটে আরও কত খেলাব রে-_ 
ও পাগল মন খেলবি রে রসের খেলা 
এ কেমন ভালবাসা ।, 
€৩) “বল, কোন ভাবেতে মন ভুলাতে দেখা 'দয়ে ছলতে আসা 
অধরে উদার হাসি সুধারাশি হরে আভমান। 
নয়নে বাজে বীনা মধুর তানে, আলসে অবশ করে প্রাণ 
জগতে রুপ ধরেনা, চোক ফেরে না, মেটেনা প্রাণের পিয়াসা ।, 


৬০9০ 


॥ পাচ ॥ | 
রবীন্দ্রকাব্য ও লৌকিক এঁতিঙ্ন 


“ছেলেভুলানো ছড়া" আলোচনা করতে 'গয়ে রবন্দ্রনাথ লোকসাহিত্যের সঙজ্জা ও. 
স্বরূপ সম্বন্ধে যে বন্তব্য উপাশ্ছিত করেছিলেন তার মধ্যেই রবান্দ্রনাথের লোকসাহিত্য ও 
লোকসংস্কৃতি সম্পর্কে ধারণাট কিরুপ স্পম্ট ছিল তা পূর্বে আলোচিত হয়েছে । 
রবীল্দ্রমানসের উৎসসন্ধানে বাহর্গত হলে দেখা যাবে একাঁদকে যেমন 'তাঁন উপান্ঘদের 
দার্শনিকতার দ্বারা প্রভাষান্বিত হয়োছলেন, যেমন পাশ্চাত্য সাহিত্যের অনেক প্রতাক্ষ 
প্রভাবও পড়েছিলো, ঠিক তেমনি লৌকিক সংস্ক:তির ভাবধারা তার অস্তরের মধ্যে 
একটি প্রধান স্থান আঁধকার করেছিলো । একাঁদকে শাস্মীয় ভাবধারা অন্যদিকে, 
লৌকিক এীতহ্য তাঁর অন্তরে সদাজাগ্রত ছিল । .. তাই রবশন্দ্র কাব্যে আছে লোঁকক 
সংস্কৃতির নানা উপাদান, লোক সাহিত্যের 'বাভল্ন উপকরণের স্পর্শ । 

রবীন্দ্রকাব্যে লৌকিক এ্রাতহ্য ও লোক উপাদান আ'বজ্কার করতে গেলে তাকে 
বিভিন্ন দিক থেকে পর্যালোচনা করতে হবে, ছড়া, রূপকথা, লৌকিক বিশ্বাস, ইতিকথা, 
লোকগণীত, প্রবাদ প্রবচন ইত্যাঁদ। নানা লৌকিক উপাদানের ব্যবহারের মধ্যে এফাঁট 
লৌকিক এীতহ্যকেই অনুসরণ করা হয়েছে, কাঁবতায় বহু জায়গায় ছড়ার ছন্দ ছড়ার 
উন্ভব বিষয়কে যেমন রবীন্দ্রনাথ ফুটিয়ে তুলেছেন, অন্যদিকে রুপকথার নানা চিন্রকষ্প 
বা ইমেজ ব্যবহার করেছেন। আবার লৌকিক বিশ্বাসের বহু বস্তুকে কাব্যের বিষয় 
বস্তুর অঙ্গধভূত করেছেন । এছাড়া আছে রবীন্দ্রগশীতিতে লোকগশীতির সুর, কথা, 
ও আঙ্গকগত ব্যবহার, প্রবাদ প্রবচনের অসংখ্য ব্যবহার হয়েছে রবণন্দ্র কাব্যে । 

রবীন্দ্রনাথ রূপকথার জগতটকে এত প্রতাক্ষভাবে অনুভব করোছিলেন যে তাঁর 
কাব্য সুম্টির রসলোকে রুপকথার অলৌকিক জগৎ প্রায়শই কাব্য-ব্যঞ্জনা সৃষ্টির সাহায্য 
করতো, লোককথার বিশেষ করে রূপকথার জগৎটাকে যে কিরুপ পনৃধাবন করোছিলেন. 
তার পরিচয়াট এই “এক ষে ছিল রাজা”। 

“তখন ইহার বোশ কিছ জানিবার আবশ্যক ছিল না, কোথাকার রাজা, রাজার 
নাম কি, এ সকল প্রশ্ন জিজ্ঞাসা কারিরা গল্পের প্রবাহ রোধ করতাম না। রাজার নাম 
শিলাদত্য কি শীলাবাহন, কাশণ, কাণ্ণ, কনোজ, কোশল, অঙ্গ, বঙ্গ, কাঁলঙ্গের মধ্যে 
ঠিক কোনখানাঁটতে তাঁহার রাজত্ব এ সকল ইতিহাস ভূগোলের তর্ক আমাদের কাছে 
নিতান্তই তুচ্ছ 'ছিল, আসল কথাঁট শুনিলে অন্তর পুলকিত হইয়া উঠিত এবং সমস্ত 
হৃদয় এক মৃহৃতের মধ্যে বিদ্যুৎ বেগে চুম্বকের মতো আকৃষ্ট হইত সৌঁট হইতেছে-_ 
এক যে ছিল রাজা...” 

গল্প যখন ফুরাইয়া যায়, আরামে চক্ষু প্রান্ত দুটি আপনি মুদিয়া আসে তখনো 


৬৯ 


তো শিশুর ক্ষুদ্র প্রাণাটকে একটি ল্লিগ্ধ নিঃস্তন্ধ নিম্তরঙ্গ স্রেতের মধ্যে সৃযৃপ্তির 
ভেলায় কাঁরয়া ভাসাইয়া দেওয়া হয়। তারপর ভোরের বেলায় যে দুটি মায়ামন্ 
পাঁড়য়া তাহাকে এই জগতের মধ্যে জাগ্রত কাঁরয়া তোলে । 


ছেলেবেলায় সাতসমদদ্র পার হইয়া মৃত্যুকেও লঙ্ঘন করিয়া গস্পের যেখানে যথার্থ 
রাম, সেখানে স্নেহময় সুমিষ্ট স্বরে শৃনিতাম- 
“আমার কথাটি ফুরালো 
নটে গাছটি মুড়ালো !” 


কাঁড় ও কোমলে'র যুগ পার হয়ে, মানসীর যুগে এসে রবীন্দ্রনাথ-এর কাব্যজীীবনের 
অভ্যুদয় ॥ 'বাঁভ্ব সমালোচক বলেছেন মানসী সাঁ্ধযুগের কাব্য অর্থাৎ মানসাতেই 
যথার্থভাবে রবগন্দ্র কাব্য চেতনার পথ মহাঁড়র সন্ধান আছে। বাখলাদেশের নগর কৌন্দ্রক 
জশবন থেকে মানত পাবার, বাংলার সহজ পল্লশপ্রকৃতির মাঝখানে ছুটে যাওয়ার 
আকাতক্ষা প্রকাশ পেয়েছে । এ যুগের কাঁবতায় আমাদের নাগারক জশীবন যে প্রকৃতি 
থেকে বিচ্ছিন্ন হয়ে িরৃপ নিজর্শব হয়ে পড়েছে ত৷ বার্ণিত। রবখন্দ্রনাথের ভাষায়, 
“ইটের পরে ইণ্ট, মাঝে মানুষ কীট- নাই কো ভালোবাসা নাইকো ঘ্নেহ»-- এর থেকে 
৪ কাঁব প্রাণ মস্ত হতে চেয়েছে শিশিরে ঝলমল উদার পথঘাটে পাখধর গানে বনের 
, বাঁশবনের অন্ধকারে বেগুনী ফুলে ভরা সবুজ লতাবিতানে, দশীঘর গ্রভীর 

জন জলের বাঁধাঘাটে কিবা অশ্বথতলে । সঙ্গে কাঁবমন লৌকিক-সাহত্যের 
রুপকথার জগতে রসসন্ধান করেছেন । “বধূ কাঁবতায় তারই প্রকাশ-_ 

'কোথায় আছ তুম কোথায় মাগো 

কেমনে ভূলে তুই আঁছস হাঁগো, 

উঠলে নবখশনী, ছাদের পরে বাঁস 

আর কি রুপকথা বালাব নাগো ।” 


বাংলার জীবন ও রুপকথা যে একই সমর প্রবাহিত, রবীন্দ্রনাথ একথা স্পষ্টভাবে 
উপলব্ধি করোছলেন । গ্রাম্য প্রক:তর সঙ্গে গ্রাম্য কথাসাহত্য যে আঁবাচ্ছন্ন, বাধলার 
পথঘাট, আকাশে বাতাসে চাঁদের আলোয় বাঁশবনের শিহরিত হাওয়া, এর সবগৃলিতেই 
রুপকথার স্পর্শ আছে। 


“সোনার তরী" রচনার যুগেই ছেলে ভুলানো ছড়া প্রবন্ধ প্রকাশিত হয় । সতরাৎ 
একথা নিঃসন্দেহে বলা যেতে পারে ষে এ যুগেই রবীন্দ্রনাথ সবা্ধিক লৌকিক জীবন- 
ধারা ও লোক পাঁহত্যের সবচেয়ে কাছাকাছি এসোছলেন বলেই এ ষুগের কাঁবতায় 
লৌকিক উঁতহ্োর চিহ ও উপকরণ সবিক । 'সোনারতরখ' কাব্যের দ্বিতশর কাবিতাই 
বাখলাদেশের রুপকথা অবলম্বনে রাঁচত। বদ্ববতা, কাঁবতাঁট লোকিক রুপকথার 
রোমাশ্টিক কাব্যময় প্রকাশ, যথা £ 

সর্বশ্রেষ্ঠ রুপসী কে ধরন বিরাজে 
ফাটিয়া উঠল ধাঁরে মুকুরের মাঝে 


৬৯ 


মধুমাথা হাঁস-আঁকা একথানি মুখ, 
দেখিয়া বিদার গেল মাহিষীর বফ-_ 
রাজকন্যা বিদ্ববতণ সাঁতিনের মেয়ে 

ধরাতলে রৃপসা সে সবাকার চেয়ে ॥ 


বাখলাদেশের রুপকথার একটি প্রধান আঁভপ্রায় সপত্রী বিদ্বেষ, এই কাঁবতাঁটিতে প্রকাশ 
পেয়েছে । সতশনের মেয়ে বিদ্ববতী সবার চেয়ে রুপসী, এটি ছোট রানপর অন্তরে 
বিষজালা সূম্টি করেছে। পরের দিন রান? নিজে প্রবালের হারে নিজেকে সাঁ্জত করলেন, 
বিদ্ববতশকে বিষফুল মালা পরালেন। তারপর মল্ত পড়ে দপণকে জিজ্ঞাসা করলেন, 
ধিরামাঝে সবচেয়ে কে আজ রূপসী”, কিন্তু মুকুবে 'বিদ্ববতশীর মুখ ডেসে উঠলো । 
রানী হিৎসায় উন্মত্ত হয়ে ব্ববতশকে বনে পাঞ্জালো, তাতেও কিছ হলোনা । পাঁরশেষে 
_-রানগ কহিল জ্বালয়া+ 

গববফল খাওয়ালেম তাহারে ছলিয়া, 

তবুও সে মারল না সতগনের মেয়ে, 

ধর।তলে রৃপসা সে সকলের চেয়ে 1 


কাঁবতাটিতে রুপকথার ইন্দ্রজাল ব ম্যাঁজক আঁভপ্রায়া প্রধান উৎস হয়ে উঠেছে। 
রুপকথাকে কেন্দ্রে করে যে রোমান্টিক আধ্াীনক কাবতা লেখা সম্ভবপর বাঙলা 
সাহত্যে রবীন্দ্রনাথই তার পথপ্রদর্শক । “সোনার তরণ' কাব্যের রাজার ছেলে ও 
রাজার মেয়ে" কাঁবতাঁট রূপকথার 'চন্রকল্পে রাঁচত। রাজপূত্র ও রাজকন্যার দেখাশুনা, 
প্রেম পাঁরণয়ের একাঁট নিখখত ছাব একেছেন রুপকথার 'চন্রকম্পে, প্রভাতে রাজার 
ছেলে ও রাজার মেয়ে পাঠশালায় যেত, ঘৃজনের দেখা হ'ত পথে, সেখানে 
'রাজার মেয়ে দূরে সরে যেত 
চুলের ফুল তাব্র পড়ে যেত 
রাজার ছেলে এসে তুলে দিত 
ফুলের সাথে বনলতা ।' 
মধ্যাহে" উপরে বসে রজার মেয়ে পড়া যায় ভুলে, খসে যাওয়া পণথাঁট রাজপুত্র দেয় 
তুলে। কাব বলেন, 
'দুপহরে খরতাপ, বকুল 
কোকিল কুহু কুহাপ্পিছে 
রাজার ছেলে চ্ার্র উপর পানে 
* ব্লাজার মেরে চায় নিচে ॥ 
তারপর “সায়াহে" রাজার মেয়ের ভুলে যাওয়া মোতির মালা কুড়িয়ে রাজার ছেলে ফিরিয়ে 
দেয় রাজার মেয়েকে । নিশশথে-- 
রাজার মেয়ে শোয় সোনার খাটে 


স্বপনে দেখে রৃপরাশি ; 


৬৩ 


দেখছে কার সুধাহাসি . 
বাঙলাদেশের রুপকথা একাঁট গতানুগতিক ধারা অনুসরণ করে যখন প্রাণহীন হয়ে 
পড়েছিলো তখন রবীন্দ্রনাথ আধুনিক মনোভাঙ্গতে তাকে অনুধাবন করে তার মধ্যে 
রোমাচ্সের মালমশলা স্ব্ন, কল্পনা ও. সৌন্দের সংমিশ্রণ ঘটিয়ে প্রাণবন্ত করে 
তুলোছলেন। রুপকথা যে কিরূপ আধুনিক রোমান্সে রূপাস্তারত হতে পারে 
রবীন্দ্রনাথ 'বাজার ছেলে ও রাজার মেয়ে? কাঁবতাটর মধ্যে তা দৌখিয়েছেন। বাঙুলা- 
দেশের লৌকিক রুপকথা পৃজ্পমালার কাহনীকে মানব জীবনের চিরম্তন প্রেমকাহিনণ 
রুপে প্রকাশ করেছেন। “চিন্রিতা' কবিতাটিতেও রুপকথা রুপক-- 

রাজার ছেলে ফিরিছে দেশে দেশে 
সাত সমদ্দ্র তেরো নদীর পার €পেঃ ৩৪৬) 
কিৎবা, 


'সেই ঘুমস্তপুরীর বর্ণনা £- 
“সবাই সেথা অচল অচেতন, 
কোথাও জেগে নাইকো জনপ্রাণণ, 
নদীর তাঁরে জলের কলতানে 
ঘুমায়ে আছে বিপুল পুরশখানি 


“মায় রাজা ঘুমায় রানীমাতা 
কুমার সাথে ঘুমায় রাজভ্রাতা 
একাটি ঘরে রডদশীপ জ্বালা, 
ঘুমায়ে সেথা রয়েছে রাজবালা ।, 


রবীন্দ্রনাথ ষেন নিজেই রূপকথার রাজপুত্র, তাই 'যেখানে যত মধুর মুখ আছে, বাকি 
তো কিছু রাঁখান দোখবার। এ ত কাঁবরই আত্মকথন, রুপকথার রাজকন্যা যেন নিত্য 
সৌন্দর্যের দেশের সৌন্দর্ষের দেবী । তাই কাব বলেন, তাঁর এই কাব্যলক্ষযখ বা নিত 
সৌন্দর্যের দেবীর সম্ধানে_ 
“এমনি করে ফিরেছি দেশে দেশে, 
অনেক দূরে তেপাস্তর শেষে 
ঘুমের ছেলে ঘুমায় রাজবালা 
তাহারি গলে এসোঁছ দিয়ে মালা 
০৪ কাঁবতায় কাব এই রুপকথার ঘুমদেশের ঘুম ভাঙ্গয়েছেন_ 
“ঘুমের দেশে ভাঙল ঘুম উাঠিল কলস্বর ূ 
গাছের সাথে জাগিল পাঁখ কুসুমে মধ্কর, 
অ*বশালে জাল বোড়া হাণ্ডিশালে হাতি । 


৬৪ 


“পুরস্কার কবিতাটি রুপকথার আঙ্গিকে লেখা-- 
'রাজা শুধৃ-মূদু নাঁড়ল হস্ত 
নূপ-ইীঙ্গিতে মহাতটচ্ছ 
বাঁহর হইয়া গেল সমস্ত 
সভাম্ দলবল । (পে ৪8২৪) 
“সোনার তর?” শচন্লার ষুগ পার হয়ে কাঁণকা কাবাগ্রচ্ছে দেখা যায় “চুর [নিবারণ 
কাঁবতাটি আসলে নীতমৃলক কাঁবতা হলেও রবণ্জ্রনাথ তাকে প্রকাশ করতে গিয়ে 
রূপকথার রূপক ব্যবহার করেছেন, যথা £ 
 “সুয়োরানী কহে, রাজা দুয়োরানশটার 
কত মতলব আছে বুঝে ওঠা ভার 
গোয়াল ঘরের কোণে দলে ওরে বাসা 
তব দেখো অভাগণীর মেটে নাই আশা 
তোমারে ভুলায়ে শুধু মুখের কথায় 
কালোগরুটিরে তব পুয়ে নিতে চায় । 
রাজা বলে, ঠিক ঠিক, 'বিষম চাতুরণ । 
এখন কা করে ওর ঠেকাইব চুরি । 
সুয়ো বলে, একমান্ন রয়েছে ওষুধ, 
গোরুটা আমারে দাও, আম খাই দুধ ।” €(পঃ ৫৮৯) 
কল্পনা” কাব্যের 'উল্লাত লক্ষণ" কাঁবতাঁট লোৌকক তরজা গানের, আঙ্গকে লেখা । 
ঘরজা গানে যেমন চাপান ও উতোর' আছে তেমন রধণল্দ্ুনাথ এই কাঁবভাট প্রথমে 
'চাপান' অর্থধি প্রশ্ন করেছেন, এবং তারপর 'উতোর, অথাৎ উত্তর দিয়েছেন এবং এই 
ভাবে প্রশ্নোত্তরের ভিতর দিয়েই কবিতাটি লেখা হয়েছে, যথা £ 
€ চাপান? 
“লোকটি কে হীন, যেন চিনি চান 
বাঙালি মুখের ছন্দ-_ 
ধরণে ধারণে আত অকারণে 
ইত্রাজী তরো গন্ধ । 
কালিয়া বরণ, অঙ্গে পবন 
কালো হ্যাট কালো কুর্তি ।” 
উত্তর “এরা সবে বীর, এরা স্বদেশশর 
প্রাতীনাধ বলে গণ্য 
কোট-পরা কায় স'পেছেন হায় 
শুধু স্বজাতির জন্য ।।৮ 
ইতিপূর্বে 'মানসী'র যুগে লেখা ধর্মপ্রচার' কবিতাটিরও কাঁবআঙ্গকে লেখা : অভিরিন্ত 
আর্যত্বের উপর ব্যঙ্গ করে কবিতাটি প্রকাশিত 


৬৫ 


“ওই শোন ভাই বিশু 
পথে শুনি 'জয় বিশ ! 
কেমনে এ নাম করিব সহ্য 
আমরা আর্ধ শিশু 1 (পৃঃ ৩০৫) 
কিৎবা £ 
'পুলিস আিছে গ'তা উচাইয়া, 
এই বেলা দাও দৌড় । 
ধন্য হইল আর্য ধর্ম 
ধন্য হইল গোঁড়।” 
€ উদ্ধ*্বাসে পলায়ন ॥ বাসায় ফিরিয়া ) 
“সাহেব মেরেছি ! বঙ্গবাসীর কলঙ্ক গেছে ঘৃচি, 
মেজ বউ কোথা, ডেকে দাও তারে কোথা ছোকা, কোথা লুচি ।” 
কথা ও কাহনী'র বহু কবিতায় ইতিহাস ও রুপকথা অতশত ও কল্পনার সমবায়ে 
রাঁচিত। রবীন্দ্রনাথের ভাষায় £ “কথার কাবতাগুলিকে ন্যারৌটভ শ্রেণঈতে গণ্য 
করলেও তারা চন্রশালা, তাদের মধ্যে গল্পের ?শকল গাঁথা নেই, তারা এক একাটি খণ্ড 
খণ্ড দৃশ্য, [ সূচনা, কথা ও কাহিনী, পু ৬০৮ ] একটি উদাহরণ উপাশ্থত করলে 
ব্যাপারাঁট সুপাঁরস্ফুট হবে-_ 
“কাঁহলেন রাজা উদ্যত রোষ 
রুধয়া দশপ্ত হদয়ে-_ 
'যতাঁদিন্থ তুমি আছ রাজ-রানী 
দখনের কুটিরে দীনের 'কি হানি 
বুঝিতে না'রিরে জানি তাহা জানি 
বুঝাব তোমারে 'নদয়ে । 
রাজার আদেশে িৎকরী আস 
ভূষণ ফেলিল খুলিয়া 
অরুণ বরণ অম্বরখান 
নির্মম করে খুলে দিল টানি 
1ভখারী নারীর চশরবাস আনি 
দিল রানী দেহে তুলিয়া ।৮ 
এ ছাড়া কথাও কাঁহনীর বহু কাবিতায় গাথারাব্য বা . জাতাঁয় রচনা । 
যেমন শবচারক' কাঁবতাটর পূর্বে ভূমিকায় কাঁৰ বলেছেন _ 'আকওয়ার্থ সাহেব প্রণীত 
3811805 ০৫ 1৫1 [137800)১-নামক গ্রচ্ছে রঘুনাথের ভ্রাতুষ্পুতর নারায়ণ রাওয়ের 
হত্যা সম্বন্ধে প্রচলিত মারাঠি গাথার ইৎরোজ অনুবাদ প্রকাশিত হইয়াছে” থা ঃ 
'রুধয়া উঠঠিলা রঘুনাথ রাও 
ক!হলা কারয়া হাস্য 
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নংপাঁত কাহারো বাঁধন না মানে-_ 
চলোছ দীপ্ত মত কৃপাণে 
শুনিতে আসিনি পথ মাঝখানে 
ন্যায় বিধানের ভাষা ।' 
?শশু কাব্যের জগতে এসে রবীন্দ্রনাথ আরও রূপকথার কাছাকাছি এসেছেন। শিশ- 
মনের রহস্য উদ্ঘাটন করতে রুপকথার অরুপের জগতে প্রবেশ করেছেন-_ 
“শুনোছ রুপকথার গাঁয়ে 
জোনাকজ-বলা বনের ছায়ে, 
দুলছে দুটি পারুল-কণড়। 
তাহার মাঝে বাসা 
সেখান থেকে খোকার চোখে 
করে সে ষাওয়া আসা । [খোকা 
খোকার জগং হচ্ছে রুপকথার জগৎ--সকল উদ্দেশ্যে হারা, সকল ভূগ্.েল ছাড়া অপরণে 
অসম্ভব দেপ । কাঁবর ভাষায় -- 
“থোকাদের গল্পলোক মাঝে 
সেথা ফুল গাছ পালা 
নাগকন্যা রাজবালা 
মানুষ রাক্ষস পশহ পাখি ।” | খোকার রাজ) 
“সাত ভাই চম্পা'র প্রতশক এসেছে-_- 
“চাঁপার জলে চাঁপা ফোটে এমান ভানে 
যেন তারা সপ্ত ভায়েরে কেউ না জানে ।” ভিতর ও বাহির । 
বাবার লেখা শিশুর পছন্দ নম্ন,. খোকার লৌকিক জগতে বাবা কোন স্বঞ্ন কল্পনার 
ছঁব আঁকতে পারে না। তাই ঠাকুমাকে জজ্ঞেস করে 
“ঠাকুমা কি বাবাকে ককৃখনো 
রাজার কথা শোনায়নিকো কোনো ? 
সে সব কথাগুলি 
গেছেন বাঝ ভুলি ?” 
রাজার বাড়ি কাবিজটি পারপূর্ণ রূপকথার বিষল্পবস্তুতে লেখা, রূপকথার চিত্রসৃ্টি, 
রূপকথার আভপ্রায়ে পুষ্ট । যথা £ 
সাত মহলা, কোঠায় সেথা থাকেন সুয়োরানা 
সাত. রাজার ধনমানিক গাঁথা গলার মালাখানি। 
রাজকন্যা ঘুমোয় কোথা সাত সাগরের পারে 
আম ছাড়া আর ফেহ তো পায়বা খুজে তার। 
দুহাতে তর কাঁকন দুটি দুই কানে দুই দুল, 
খাটের থেকে মাটির "পরে লুটিয়ে পড়ে চুল । 
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ঘুম ভেঙে তার ষাবে যখন সোনার কাঠি ছয়ে । 
সতে তার মানিকগুলি পড়বে ঝরে ভূধয়ে । 
শিশু চিরকালের নরৃদ্দেশের যাত্রী । তার আনর্দেশ্য যাত্রা চলেছে, সাত সমুদ্র 
তেরো নদ পার হয়ে, তেপাস্তরের মাঠ আঁতক্রম করে, বেঙ্গমা-বেঙ্গমীর সঙ্গী হয়ে, 
রাজকন্যার সন্ধানে । এখানে শিশু নিজেই যেন রাজ্যপ্তু | 
“রাজপুত্র যাচ্ছে মাঠে একলা ঘোড়ায় চেপে 
গজমোতির মালাটী তার বুকের 'পরে নাচে 
রাজকন্যা কোথায় আছে খোঁজ পেলে কার কাছে 
মেঘে যখন ঝিলিক মারে আকাশের এক কোণে 
দুয়োরানী-মায়ের কথা পড়ে না তার মনে 2 
দুখিনী মা গোয়াল-ঘরে দিচ্ছে এখন ঝাঁটি 
রাজপুত্র চলে সে কোন তেপাস্তরের মাঠ । [ছুটির দনে | 
রবীন্দ্রকাব্যে লৌকিক ছড়ার প্রভাব অপাঁরসশম । জীবন স্মৃতিতে “বৃষ্টি পড়ে টাপুর- 
টুপুর নদেয় এল বান' ছড়াঁটি তার কাব্যজীবনের উৎস এব ছন্দ গুরু । সেই ছন্দেই 
লেখা কাঁবতা-_ 
বাদলা হাওয়ায় / মনে পড়ে / ছেলেবেলার / গান 
শবান্ট পড়ে ' টাপুর টুপুর / নদেয় এল / বান ।, 
“মনে পড়ে সয়োরানী দুয়োরানখর কথা । 
মনে পড়ে আভমানশ কঙ্কাবতাঁর ব্যথা । 
কবে বৃষ্টি পড়োছিলো বান এল সে কোথা । 
শিব ঠাকুরের বিয়ে হল, কবেকার সে কথা । 
সোঁদনও কি এমনি তরো মেঘের ঘটাখানা 
থেকে থেকে বাজাবজুলি দিচ্ছিলো ক হানা 
তিন কন্যে বিয়ে করে কি হল তার শেষে 
নাজাঁন কোন নদীর ধারে না জানি কোন দেশে । 
"সাত ভাই চম্পা” কাঁবতায় বাঙলাদেশের বিখ্যাত রুপকথা সাত ভাই চম্পার রুপকে 
এক রোমাপ্টিক প্রকৃতির অপরাপ চিত্র অঞ্কন করেছেন । এখানেই অন্যান্য কবির চেয়ে 
রবশন্দ্রনাথের কৃতিত্ব যে তান প্রচলিত রূপকথাকে রোমাস্টিক স্বগ্ন কস্পনার জগতে 
নিয়ে গিয়ে এক আধুঁনক রোমান্সের অগৎ তৈরণ করেছেন । 
'সাতাঁট চাঁপা সাত গাছে সাতাট চাঁপা ভাই 
রাঙান্বসন পারুল 'দাঁদ তুলনা তার নাই । 
সাতাঁট সোনা চাঁপার মধ্যে সাতাঁট সোনা মুখ, 
পারুল দিদির কচি মুখাঁট করতেছে টুকটুক ॥ 
ঈশ্বরই হোন আর কাঁবর জখবন দেবতাই হোক-_ রূপকার রাজাই কবির প্রতীক 
কল্পনায় বারবার ভেসে উঠেছে, “খেয়ার আগমন কাঁবতায় তারই প্রকাশ । 
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ওরে, দুয়ার খখলে দেরে। বাজা শঙ্খ বাজা 
গভীর রাতে এসেছে আজ আঁধার ঘরের রাজা । 
কেবল শিশুর জগতে নয়, ছড়া নূতন জগতেও ছড়া আর রুপকথা, আছে, তাই কাব 
বলেন,__ 
ছায়াময় সে ভাবনখানি স্বপন দিয়ে গড়া 
রাপকথাট- ছাঁদা 
কোন সে গিিতামহণীর বাণশ--নাইকো আগা গোড়া 
দশর্ঘ ছড়া বাঁধা । [ অনাহত ] 
কোকিলের ডাকে তিনশ বছর আগেকার বাধালাদেশের প্রাণেভরা পল্লশর জীবন, গোলায় 
ভরা ধান, ফৃুলবাগানের হেনার গন্ধ, দাঁখন হাওয়ার সঙ্গে কাঁবর মনে হয়__ 
'্বাটের 'সিশড় ভেঙে গেছে ফেটেছে সেই ছাদ-- 
রুপকথা আজ কাহার মুখে শুনবে সাঁঝের চাঁদ। [ কোকিল । 
“খৈয়া' কাবোরই কাব 'সবপেয়োছির দেশে'তে যান্না করে সেই রূপকথারই রাজ্যে 
পেীচেছেন, 
দসিবপেয়োছর দেশে কারো নাইরে কোঠাবাঁড়-- 
অশ্বশালায় অ*ব কোথায়, হাস্তশালায় হাতি 
স্ফাঁটিক দপে গদ্ধ তৈলে জবালায় না কেউ বাঁতি। 
রমণশরা মোতির 'সি"থ পরে না কেউ কেশে, 
দেউলে নেই সোনার চূ়ো সব-পেয়োছর দেশে । 
“খেয়া কাব্য আলোয় আঁধারির কাব্য--কিছুটা বাস্তব কিছুটা অতীন্দরয় জগৎ এখানে 
পাশাপাশি প্রবাহত । তাই “গণতাঞ্জলি” থেকে 'বলাকা'র ষফুগ আধ্যাত্মিকতা ও তত্র 
'যুগ। পিলাতকা"য় আবার কাব বাস্তব জগতের সখদুঃখময় জগতে নেমে এলেও 
রূপকথার স্বস্নরাজ্যের কল্পনাকে কাব বাদ দিতে পারেনান। পলাতকায় 'মালা' 
কাঁবতাঁট তার প্রমাণ £ 
“আমি যোঁদন সভায় গেলেম প্রাতে 
[সংহাসনে রানীর হাতে 
ছিল সোনার থালা 
তাঁর পরে একাঁট শুধু ছিল মাঁণর মালা । 
গশশু ভোলানাথের' জগতে এসে কাব আবার রুপকথার রহস্য ও রোমাণ্চময় রাজ্যে 
ফিরে এলেন। একটা জিনিষ বেশ পরিস্কার ভাবে বোঝা বাচ্ছে--অরৃপ উপলব্ধির 
অগতই হোক আর বিশ্বতত্তেহের কোন গভগরতম জিজ্ঞাসার ক্ষেত্রেই হোক, রবান্দ্রনাথের 
কম্পনাসত্তা সেখান থেকে বারবার সরে এসে লৌকিক কঙ্পনার জগতে রূপকথার আলো 
আঁধারর স্বপ্নময় মৃন্তি পাবার চেস্টা করেছেন। শিশু ভোলানাথ-এর জগতে আছে 
চাঁদের বুড়ীর সন্ধান কাঁব সেই লৌকিক চাঁদ বূড়শর ছবি আঁকেন বাখলাদেশের প্রচাঁলত 
লোঁকিক ধ্যান ধারণার-- 
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'এক যে ছিল চাঁদের কোনাক্ন চরকা কাটা বুড়ী 
পুরাণে তার বয়স লেখে সাতশ হাজার কাঁড়। 
সাদা সুতোয় জাল বোনে সে হয় না বুনন সারা 
পণ ছিল তার ধরবে জালে লক্ষ কোটি তারা । [বুড়া 
, বলে__ 
“দেখছ না কি, নীল মেঘে আজ আকাশ অন্ধকার । 
সাত সমৃদ্ধ তেরো নদী আজকে হব পার 
নাই গোঁবন্দ, নাই মুকুন্দ নাইকো হারশ খোঁড়া 
তাই ভাবি ষে কাফে আমি করব আমার ঘোড়া । [সাত সমর পারো] 
শশীতের বেলায় শিশু ভোলান।থ কাদের ছাতের রোদ্দুরে দেওয়া বেগনি রঙের শাড়ি 
দেখে ভাবে-__ ৰ ৫ 
'তেপান্তরের পার বাঁঝ এ 
মনে ভাবি এখানেতেই 
আছে রাজার বাড়া । 
থাকত যদ মেঘে ওড়া পক্ষীরাজের বাচ্চা ঘোড়া 
তক্‌খুনি যে যেতেম তারে লাগান দিয়ে কষে । 
যেতে ঘেতে নদীর তীরে ব্যাঙ্গমা আর ব্যাঞ্গমণরে 
পথ শুধিয়ে নিতেম আমি গাছের তলায় বসে ।' | খেলা-ভোলা ] 
বাঙলাদেশের লৌকিক ছড়া সংগ্রহ করেছিলেন রবীন্দ্রনাথ, এ ছাড়া তান জানতেন 
বাঙলা দেশে কতকগুলো লৌকিক ভয়, বিশ্বাস ও কুসৎস্কার মাছে । শিশুদের আছে 
ভূতের ভয়, 'জৃজ্‌বৃড়ি'র ভয় । 'পথহারা' কাবতাটর সবর্ছে ছড়িয়ে আছে বাঙলাদেশের 
লোঁকিক ছড়ার ছ-পণকাঁড়, শিশুর ভৌতিক বাস, জুজুবাঁড়, উপকথার শেয়াল 
ভায়া, সাঁঞ্গমামা ইত্যাদির চিক । যথা $ 
(ক) ছড়াঃ জামতলাতে বুড়ি ছিল, বললে “খবরদার: । 
আম বললেম বারণ শুনে “ছ-পণকাঁড় এই নে গুণে," 
যতক্ষণ সে গুণতে থাকে হয়ে গেলাম পার । | পথহারা ] 
(খ) লৌকিক বশবাস £ যতই চাল যতই চলি বেড়েই চলে বনের গাল, 
কালো মুখোশ পরা আঁধায় সাজল জুজবুড়ীশী। | 
€গ) ভোঁতিক বিশ্বাস £ খেজুর গাছের মাথায় বসে দেখছে কারা ঝাঁক 
কারা ষে সব ঝোপের পাশে একটুখানি মূচকে হাসে, 
বে'টে বে'টে মানুষগুলো কেবল মারে উপক। 
€ঘ) উপকার শেয়াল $ ফুরোয় না পথ ভাবছি আমি ফিরব কেমন করে । 
সামনে দোখি কিসের ছায়া ডেকে বাল “শেয়াল ভালা, 
মায়ের গাঁয়ের পথ তোরা কেউ দেশিয়ে দেনা মোরে 1” 
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0) উপকথার নসঞ্গিমামা £ কন্পনা কিছুই, চুপটি করে কেবজ মাথা লাড়ে 
সিশ্গিমামা কোথা থেকে হঠাৎ কখন এসে ডেকে 
কৈ জানে, মা হালুম করে পড়ল যে কার গ্ধাড়ে। 

শিশু ভোলানাথের পথ হারানোর মাঝে কাব বাঙলার ছড়া উপকথার [বিচি জগতে 
পর্যটন করেছেন। “এক যে ছিল রাজা 'দয়ে যেমন রুপকথার সূচনা হয়ে থাকে 
বাঙলাদেশের কিছ লোকিক ছড়ায়. তেমান “এক যে ছিল শেয়াল' দিয়েই আরম্ভ 
হয়, যেমন, একটি লৌকিক ছড়া- 
“এক যে ছল শেয়াল 
তার বাপ দিচ্ছিল দেয়াল 
তার বাপের নাম রতা 
আমার ফুরিয়ে গেল কথা-- [ ২৪ পরগণা | 
রবীন্দ্রনাথ এই ছড়ার্টাকে অবলম্বন করে রাজা ও রান কাবতাটি রচনা করেছেন । 
যথা ১ 
এক যে ছিল রাজা 
সোঁদন আমায় দিল সাজা । 
ভোরের রাতে উঠে গিয়েছিলৃম ছুটে 
দেখতে ডালিম গাছে িরভু কেমন নাচে । 
রুপকথা উপকথার জগৎ আর শিশুর ঘুমের জগং এক । তাই শিশু ভোলানাথ বলে, 
জাগার থেকে ঘুমোই, আবার ঘুমের থেকে জাগ, তখন মনে হয়, রাজকন্যে থাকে আমার 
সিড়র নীচের ঘরে । তারপর ভিড় করে এসেছে রূপকথা উপকথার মনুষ্য ও মনৃষ্যতর 
নানা চরিন্র-- 
'নাপিত ভায়া, শেয়াল ভায়া ব্যঞামা বেজ্গমী 
1ভড় করে সব আসবে ধখন কা যে করবে তুম । | ঘুমের তন্ত্র] 
কিংবা ভৌতিক জগতের নানা চার £ 
“গাছের ডালে পাতার লালে আকাশ রাঙা 
সেথা বেড়ায় ক্ষণ বুড়ী গুড় গুঁড়ি আম শেওড়ার ঝোপে ঝোপে 
ফুলের গাছে দোয়েল নাচে ছায়। কাঁপে 15 [ মর্তবাসণ | 
দাক্ষিণারঞন মিন্র মজুমদারের “ঠাকুরমার ঝুলি'র ভূমিকায় বাখলার রুপকথা সম্পর্কে 
আলোচনা করতে গিয়ে রবীন্দ্রনাথ বলেছেন-_“এই যে আমাদের দেশের রুপকথা বহু 
যুগের বাঞ্গালী বালকের চিত্তক্ষেত্রের উপর 'দিয়ে অশ্রান্ত বাহয়া কত বি্লব কত 
রাজ্য পারবর্তনের মাঝখান দিয়া অক্ষুন্ন চলিয়া আসিয়াছে । ইহার উৎস সমন্ত বাৎলা- 
দেশের মাতৃস্নেহের মধ্যে। যে স্নেহ দেশের রাজ্যেশ্বর রাজা হইতে দীনতম কৃষককে 
পর্যন্ত বুকে করিয়া মানুষ কাঁরয়াছে, সকলেই শুরু সন্ধ্যায় আকাশে চি দেখাইয়া 
ভুলাইয়াছে' এবং ঘুম পাড়ানি গানে শাস্ত কারয়াছে, 'নাখল বঙ্গদেশের সেই চির 
পুরাতন গভশরতম স্নেহ হইতে এই রূপকথা উৎসারিত । অতএব বাঙালশর ছেলে--_ 
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যখন রুপকথা শোনে তখন কেবল যে গল্প শুনিয়া সুখী হয়, তাহা নহে--সমস্ত বাখলা- 
দেশের চিরস্তন স্নেহের সুরটি তাহার তরুণ চিত্তের মধ্যে প্রবেশ কাঁরয়া, তাহাকে যেন 
বাখলার রসে রসাইয়া লয় 1” নিশশহ ভোলানাথ"-এর “বাণশ-বাঁনময়' কাঁবতান় শিশু 
মাকে বলে মা বাদ আকাশ হত, সে হত চাঁপার গাছ, তাহলে 

“সেই হত তোর বাদল বেলার রূপকথা টির মতো, 

রাজপন্ক্তুর ঘর ছেড়ে যায় পোরয়ে রাজ্য কত, 

সেই আমারে বলে যেত কোথায় আলেখ-লতা 

সাগর পারের দৈত্যপুরের রাজকন্যার কথা, 

দেখতে পেতেম দুয়োরানীর চক্ষু ভর-ভর, 

শিউরে উঠে পাতা আমার কাঁপত থর থর 1” 


পূরবী কাব্যের শলভেয চাঠি' কাঁবতাটি ছড়ার ছন্দে লেখা-_ 


ছড়া কিংবা / কাব্য বভু / লিখবে পরের / ফর মাসে | 
রবধন্দ্রনাথ / ঠাকুর জেনো / নয়কো তেমন / শম্মা সে | 


মহুয়া” কাব্যের নাম্নী পযাঁয়ের ঝামরশী কাবতায় নায়িকার অদৃশ্য বাধা আতক্রমের জন্যে 
রৃ্পকথার রাজপযন্রের স্মরণ করেছেন, যথা £ 
'জানে না কিসের বাধা তার 
অদৃষ্টের মায়া দুর্গদ্বার 
কোন রাজপুত্র এসে 
মন্মবলে ভেঙে দেবে শেষে ।' 

রবশন্দ্রনাথ বহুক্ষেত্রে রপকথাকে বাস্তব সখসারের উপর প্রয়োগ করে প্রত্যক্ষ সংসারের 
কাঠিন্যকে রূপকথার কম্পলোক দিয়ে বিশ্লেষণ করতে চেয়েছেন। 'পাঁরশেষ' কাব্- 
গ্রন্থের 'রাজপন্র" কাঁবতাটি এড়াট রূপক কাঁবতার্‌পে দেখা দিয়েছে, রাজপনত্রকে কাবর 
মনে হয়েছে, তার ভাষা প্রাণে দেয় আন, সমুদ্র পারের কোন আঁভনব যৌবনের বানী" ৷ 
কিংবা যখন তান বলেন__ 

“বাল তার পদযুগ চুঁমি, রাজপুত্র তুমি 

এতাঁদন আত্মপারচয় হীন 

জড়তার পাষাণ প্রাচীর দিয়ে ঘেরা 
' দুর্গমাঝে রেখোছল প্রত্যহের প্রথার দৈত্যেরা 
কোন মন্নগুণে সে দুভে্দ বাধা যেন দাহলে আগুনে, 
বান্দনশীরে কাঁরলে উদ্ধার, কার নিলে আপনার, 
[নিয়ে গেলে মুক্তির আলোকে । 
তখন রূপকথার রুপকে প্রাত্যাহক জীবন যন্ত্রণার কথাই প্রকাশিত হয়। 
শ্যামলা কাব্যগ্রন্হের যুগে এসে গৃহস্থ পাড়ার ভাষায় গদ্য ছন্দে কাব্য দেখা দিল, 

ভাষার গান আর ভাষার গৃহস্ছল” এক হয়ে গেল, কাব কিন্তু লৌকক এীতিহ্যকে ত্যাগ 
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করতে পারলেন না । ছেলেটা” কবিতার সেই ছেলোটির বাস্তব জীবন ফতই বেদনাদায়ক 
হোক্‌-না কেন, স্বস্নে কিন্তু জেগেছে রুপকথার রোমান্টিক আমেজ । 
তলায় পাতা ছাঁড়য়ে শেওলাগুলো দুলতে থাকে, 
মাছগুলো খেলা করে, 
আরো তলায় আছে নাঁক নাগকন্যা ? 
সোনার কাঁকই দিয়ে অচিড়ায় লম্বা চুল 
আঁকাবাঁকা ছায়া তার জলের ঢেউয়ে । 
এঁ কাব্যেরই “খেলনার ম্যুন্ত' কাবতাটিতে জাপানী খেলনার মধ্যে রুপকথার রাজ- 
কন্যা রাজপতুত্রের সন্ধান পেয়েছে মাঁনাঁদাঁদ । পতুল রাজপুত্র হানাসান পরেছে জাপানণ 
পেশোয়াজছ ফিকে সবজের পরে ফুলকাটা সোনালশ রঙের | বিলেতের হাট থেকে এল 
তার বর। সেকালের রাজপূন্ন কোমরেতে তলোয়ায় বাঁধা, মাথার টঁপিতে উচু পাখির 
পালক । জাপান পৃতুল রাজকন্যা হানসান-এর সঙ্গে হবে বিলাতী পৃতুল রাজপহত্রের 
শবয়ে । একাঁদন রাজকন্যা হানসান চামাঁচকের উপর চড়ে মুন্তির আকাঙ্কষায় পাড়ি দ 
মেঘের দেশে । মানাদাঁদও তাকে খধজতে বেরুলো বটগাছের আঙিনায় বাস করে যে 
ব্যাঙগমা, তার পিঠে চড়ে 
ব্যাঙগমা মেলে দিলে পাখা, 
মাণাদাদি উড়ে চলে সারা রানি ধরে। 
1কল্তু পৃতুল রাজকন্যাকে মাঁণাদাদ খঠজে পেলো না। মেঘেরা বলল, এ চেয়ে 
দেখো হানসান হল নানাখানা ! ওর ছুটি নানা রঙে নানা চেহারায় নানা দিকে বাতাসে 
বাতাসে আলোতে আলোতে । খেলনায় রাজকন্যা রাজপুত্র কাবর রোমাশ্টিক দূম্টিতে 
এক নোতুন সৌন্দর্যের রাজ্য' তৈরী করেছে । পুনশ্চ কাব্যগ্রন্থের 'শাপমোচন' কাঁবতাটি 
পুরাণ ও রুপকথার সংমিশ্রণে রচিত। প্রেয়সগ চিন্তামগ্র উদাসী গন্ধর্ব সৌরসেন এর 
ইদঙ্গের তাল গেল কেটে, উবশশর নাচে পড়ল বাধা, ইন্দ্রানীর কপাল উঠল রাঙা হয়ে, 
স্থালত ছন্দ সুর সভায় আভশাপে গন্ধবের দেহশ্রী বিকৃত হল, অরুণেশ্বর নাম নিয়ে 
তার জন্ম হল গান্ধার রাজগৃহে, আর মধুগ্রী জন্ম নিল মদ্ররাজকুলে, নাম হল কমালিকা । 
তারপর সুন্দর অসূন্দরের দ্বদ্দে বিচ্ছেদ এল কমাঁলকা চলে গেল বহু দুরে বনের মধ্যে 
মৃগয়ার জন্য নীর্দ্ট রাজগ্‌হে। সিসি িডি তিনি লার 
রাণী অনুভব করলো-_ 
দেখা মান্ষ আজ না - জাবি 
প্রাঠিয়ে দিলে সাত সমুদ্র পারে নুপকথার দেশে 
সেখানকার পথ কোন দিকে । 
তারপর একাঁদন চোখের দেখা শেষে হদয়ের মধ্যে প্রকৃত রূপকে অনবধাবন করে 
পুনরায় রাজা ও রানী মালত হল। 
যৌবন যে উদ্দেশ্যহখন অজানা দুর্গম পথে বেগবান 'শেষ সষ্তকৌর, ১৯ কবিতায় 
তাকে প্রকাশ করতে ঘোড়সওয়ার রাজপুত্রের রূপক আনা হয়েছে । যথা £ 
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তথ্বন বয়স ছিল কাঁচা, কতাঁদন মমে মনে এ“কোঁছ 'নিজের ছাঁব, 
বুনো ঘোড়ার পিঠে সওয়ার, জিন নেই, লাগাম নেই, 
ছুটেছি ভাকাত-হানা মাঠের মাঝখান দিয়ে 
ভর সন্ধেবেলায় ॥ | 


'ভালবাসা” আর "প্রয়া'র সান্ধ্য ষে অজানা জগতের রহস্যময় যৌবনের দূতের কাছে 
তাকেও প্রকাশ করে দেয় রুপকথা, সাত সমুদ্র তেরো নদশর পার । রাজকন্যা, মায়ার 
ঘুম, সোনার কাঠির দ্বারা । যথা £ 


ভালবাসা সন্ভবের মধ্যেই 
নিয়তই অসম্ভব, জানার মধ্যে অজানা, 
কথার মধ্যে রূপকণ্রা । 


ভুলোছ প্রিয়ার মধ্যে আছে সেই নারা 
যে থাকে সাত সমুদ্রের পারে, 

সেই নারী আছে বুঝ মায়ার ঘুমে, 

যার জন্যে খখজতে হবে সোনার কাঠি । 


একজন ষুবকের কাছে তার প্রেয়সণ স্বপ্ন কল্পনার সাত সমুদ্দুর পারে ঘুমন্ত রাজকন্যার 
মতোই অলব্ধা রহস্যময়ী । তাকে জাগাতে গেলে চাই প্রেমের সোনার কাঠি । 


পুরাকাহনী বা ধলজেন্ড লোকসাহিত্যের একটি অন্যতম বিষয়বস্তু । শেষ 
সস্তকের ৩২ নৎ কাঁবিতায় বাংলাদেশের রঘু ডাকাতের একটি পুরাকাহিনী অপূর্ব 
নাটকীয় ভাবে কাব পাঁরবেশন করেছেন। গিলসূজের উপর পিতলের প্রদশপ, হা'তির 
দাঁতের মতো কোমল সাদা পঞ্খের কাজ করা মেজে, তার উপরে খান দুয়েক মাদুর 
পাতা ছোট ছেলেরা জড়ো হয়েছে ঘরের কোণে মিটমিটে আলোয় ॥ বুড়ো মোহন 
সদ্দরি কলপ লাগানো চুল বাবার করা 'িশকালো রখ বসেছে আমাদের মাঝখানে বলছে 
রোঘো ডাকাতের কথা । আমরা সবাই গল্প আঁকড়ে বসে আছ । “অবাক হয়ে শ্নাঁছ 
রোঘোর চরিত কথা ৷ , 
তত্তরত্ের ছেলের পৈতে, 
রোঘো বলে পাঠাল চরের মুখে, 
“নমো নমো করে সারলে চলবে না ঠাকুর 
ভেবো না খরচের কথা ।” 
মোড়লের কাছে পন দেয় 
পাঁচ হাজার টাকা পাব করে ব্রাহ্মণের জন্যে 
রাজার খাজনা--বাঁকর দায়ে বিধবার বাঁড় যায় 'বাকিয়ে 
হঠাৎ দেওয়ানজির ঘরে হানা দিয়ে 
দেনা শোধ করে দেয় রঘু । 
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বলে--“অনেক গরশবকে দিয়েছে ফাঁকি, 
কিছু হালকা হোক তার বোঝা 1” 
তারপর একাঁদন মাঝরাত্িরে রোঘো ফিরছে লুটের মাল নিয়ে। শুনতে পেলো 
বিয়েবাড়ীতে কান্নার ধ্যান, বর ফিরে চলেছে বচসা করে, কনের বাপ পা আঁকড়ে ধরেছে 
বরকতরি । 
এমন সময় পথের ধারে ঘন বাঁশের বনের 'িতর থেকে 
হাঁক উঠল, রেরেরেরেরেরে। 
পালক থেকে টেনে বার বরলো বরকে, বরকতরি গালে মারলো প্রচণ্ড চড়, দলষল দরে 
রোঘো দাঁড়াল সভায় । উলঙ্গ প্রায় দেহ সবার । তেলমাখা সবাঙ্গে মুখে ভূসোর 
কালি। 
ধিয়ে হল সারা [িনপ্রহর রাতে 
যাবার সময় কনেকে বললে ডাকাত 
“তুম আমার মা, 
দুঃথ যাঁদ পাও কখনো স্মরণ করো রঘুকে 1” 
পারসমাপ্তিতে লেখক আশ্চর্যভাবে যুগ পাঁরবর্তনের ছবিটি একেছেন। রৃপকথা- 
উপকথার দিনগৃি ষে শেষ হয়ে গেছে। বর্তমান বন্মসভ্যতার যৃগে লোক জীবন যে 
নিবসিত তার ছাবি এ'কেছেন-_ ৃ | 
ৃ তারপরে এসেছে ষগাস্তর ৷ 
বিদযুতের প্রখর আলোতে 
ছেলেরা আজ খবরের কাগজে পড়ে ডাকাতির খবর । 
রুপকথা শোনা নিভৃত সন্ধোবেলাগুলো 
সৎসার থেকে গেল চলে, 
আমাদের স্মাতি আর নিবে যাওয়া তেলের প্রদীপের সঙ্গে সঙ্গে । 
পশচশে বৈশাখ কবিতাটি কাঁবর আত্মনিরণক্ষা বা আত্ুদর্শন । সমগ্র জশবনকে 'তাঁন 
পর্যালোচনা করেছেন। যৌবন ও শৈশবকে উপাচ্ছত করেছেন দুঁট লৌকিক রূপকে । 
যৌরনে তিনি বাউল, তানই ছিলেন শৈশবে রূপকথার রাজপন্ত । রবগন্দ্রনাথ ছিলেন 
মূলতঃ পাঁথক, পথচলই ছিল তাঁর কাব্য জগতের একমানত আনন্দ । রূপকথার 
রাজপুত্র ও বাউলের পথ চলার মধ্যে মে আনর্দেশ্য অকারণ অবারণ গাঁতি আছে রবান্দু 
কাবাজঈবনে তা একটি অন্যতম প্রেরণা হিসেবে দেখা দিয়েছে । “শেষ সপ্তকে'র ৪৩ নৎ 
কাবতাটি বিশ্লেষণ করলে এর ঘধার্থ পাঁরচয় পাওয়া যাবে। কাঁবি বলেছেন, একাঁদন 
ছিলেম বালক । কয়েকটি জন্মাঁদনের ছাঁদের মধ্যে সেই যে- লোকটার মূর্তি হয়েছিল 
গড়া তোমরা তাকে কেউ জান না, একমান্ত কাবিই তাকে জানতেন। 
সোঁদন জশবনের ছোটো গবাক্ষের কাছে 
সে বসে থাকত বাইরের 'দিকে চেয়ে । 
সন্ধ্যেবেলাটা রপকথার রসে নিবি 
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সে দিনকার জন্সাদনের কিশোর জগৎ 
ছিল রুপকথার পাড়ার গায়ে-গায়েই 
জানা না-জানার সৎশয়ে.। ৃ 
সেখ।নে রাজকন্যা আপন এলোচুলে আবরণে 
কখনো বা ছিল ঘুমিয়ে, 
কখনো বা জেগোঁছল চমকে উঠে 
সোনার কাঁঠর পরশ লেগে । 
অপর দিকে যৌববনের ক্ষণে পঁচশে বৈশাখ তারপরে দেখা দিল আর এক কালান্তর, 
'ফাজ্গুনের প্রতুতষে । কাঁবির কথায়-_ 
তরুণ যৌবনের বাউল 
সুর বেধে নিল আপন একতারাতে 
ডেকে রেড়াল নিরদ্দেশ মনের মানৃষকে 
আনির্দেশ্য বেদনার খ্যাপা সুরে । ্‌ 
“ছেলে ভুলোনা ছড়া? প্রবন্ধে ছড়া প্রসঙ্গে বলেছিলেন-_-“ইহাদের বাল্য সরলতা, উজ্জল 
নবীনতা, অসংশয়তা, অসন্ভবের সহজ সম্ভবতা রক্ষা করিয়া আঁকতে পারে আমাদের 
দেশে এমন িন্রকর কোথায় এবৎ বোধ কার সর্বনই দুলভ ॥ 
[ লোকসাহিত্য, পঃ ২০] 
বাল্য সারল্য, উজ্জল নবীনত্ব, সৎশয়হীনতা ও অসপ্তবের সহজ সম্ভবতা রক্ষা করে। 
ছড়া রচনা সাঁত্যই দুরলভ। তাই 'খাপছাড়া” কাব্যগ্রন্হের উৎসর্গপন্ধে রবীন্দ্রনাথ 
নিজেই বলেছেন-_ 
সহজ কথায় লিখতে আমায় কহ ষে, 
সহজ কথা যায় না লেখা সহজে । ্‌ 
রবশন্দ্রনাথ কিন্তু আত সহজেই ছড়ার অসখলগ্রতার অর্থহীনতার বৈশিষ্টগুলি নিয়ে 
'খাপছাড়া' গ্রন্হে কিছ: নিজস্ব ছড়া লিখেছেন । যথা £ 
১. ক্ষান্ত বাঁড়র দাদ শাশাড়র 
পাঁচ বোন থাকে কালনায়, 
শাঁড়গুলো তারা উনুনে বিছা, 
হাঁড়গুলো রাখে আলনায়, 
কোন দোষ পাছে ধরে নিন্দকে 
[নজে থাকে তারা লোহা [সন্দুকে, 
টাকাকড়গুলো হাওয়া খাবে বলে 
রেখে দেয় খোলা জানলায় 
নুন দিয়ে তারা ছি পান সাজে, 
চুন দেয় তারা ডালনায়। 
ক্ষান্ত বুঁড়র দাদি শাশুড়ির পাঁচি বোনের যে সব কাম্ড-কারখানা উপশ্ছিত কর। হয়েছে 
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তার মূল রসই হচ্ছে অসংগাতি। যথাযথ আচরণের বৈপরণত্যের ফলে যে সংগাতিহ্শন, 
চিত অক্কন করা হয়েছে তাতে শিশুর মনোরঞ্জন-এর প্রচেম্টাঁটি সার্থকভাবে ফুটে: 
উঠেছে । কিংবা ২নং ছড়াঁটিতে দেখা যাচ্ছে দামোদর শেঠের অসম্ভবের চাহিদার, 
তালিকায় অসম্ভবের সন্ভবতায় একাটি কৌতুকরস সৃম্টি করেছে-_ 
অল্পেতে খুশি হবে দামোদর শেঠ কি, 
মূড়াকর মোয়া চাই, চাই ভাজা ভেটকি। 
আনবে কটাক জুতো মটাকিতে ঘি এনো, 
জলপাইগুড়ি থেকে এনো কই জিয়ানো, 
চাঁদাঁনতে পাওয়া যাবে বোয়ালের পেট কি। 
রাজপন্ত্র ও রাজকন্যা নিয়েও পাঁরহাস করা হয়েছে ৪নৎ ছড়াটিতে-_ 
কাঁচড়াপাড়াতে এক ছিল রাজপুত্তুর 
রাজকন্যারে লিখে পায় না সে উত্তর 
টিকিটের দাম দিয়ে রাজ বিকাবে কি এ, 
রেগেমেগে শেষকালে বলে ওঠে _দুত্তোর ! 
ডাক বাবৃটিকে ছল মুখে ডাল কুতোর । 
ছড়ায় রূপকথার ছবি একেছেন__ 
রাজা বসেছেন ধ্যানে বিশজন সদরি 
চীৎকার রবে তারা হাঁকিছে--খবরদার । 
সেনাপাঁত ডাক ছাড়ে, মন সে দাঁড় নাড়ে, 
যোগ দল তার সাথে ঢাকঢোল- বর্দরি । 
ধরাতল কম্পিত, পশতুপ্রাণণী লম্ষিত, 
রাণীরা মূছাঁ যায় আড়ালেভে পদরি। 
[কৎবা, 
থবর পেলেম কল্য 
তাঞ্জামেতে চড়ে রাজা 
গঞ্জামেতে চলল । 
সময়টা তার জলাদ কাটে, 
পেশছল যেই হলাঁদ ঘাটে 
একটা ঘোড়া রইল বাকি, 
[তনটে ঘোড়া মরল 
গবাসহাটায় পেশছে সেটা 
মদছের ঘাড়ে চড়ল । 
ভোঁতিক বাসের ছাঁব একেছেন ছড়াতে-_- 
ভয় তার বা?হরেতে, ভয় তার অস্তরে, 
ভয় তার ভূত-প্রেতে, ভয় তার মন্তরে ॥ 
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দিনের আলোতে ভয় সামনের দিঠেতে, 
রাতের আঁধারে ভয় আপনারি পিঠেতে। 
“খাপছাড়া'র ছন্দ পুরোপুরি লোৌটিক ছড়ার ছন্দ, *বাসাঘাত প্রধান ছন্দেই সমস্ত কাব্যাট 
রচিত । যথাঃ 
ভূর্ত হয়ে / দেখা দির্ল / বূ্ড়েো কোলা / ব্যান্ড 
্‌ ৪+৪8+৪8+২ 
এঁ্ক পার টে / (বিলে রার্খে / কাঁর্ধে এক / ঠ্যার্ড 
৪+৪+৪+২ 
ছড়ার ছবি' কাব্যগ্রন্ছের সি রবীন্দ্রনাথ ছড়ার ছন্দ সম্পকে বলেছেন-_-“ছড়ার 
ছন্দ প্রাকৃত ভাষার ঘারাও ছন্দ । এ ছন্দ মেয়েলি আলাপ, ছেলেদের ছেলোমগ্রলাপের 
বাহনাগাঁর করে এসেছে । ভদ্র সমাজে সভা যোগ্য হবার কোন খেয়াল এর মধ্যে 
নেই ।----""এই ছড়ায় গভশর কথা হালকা চালে পায়ে নুপুর বাঁজয়ে চলে, গাভীযের 
গুমর রাখে । অথচ এই ছড়ার সঙ্গে ব্যবহার করতে গিয়ে দেখা গেল, যেটাকে মনে হয় 
সহজ সেটাই সবচেয়ে কম সহজ 1” 

'ছড়ার ছাঁব' কাব্যগ্রন্হে 'যোগঈনদা” কাঁবতাটি ছড়া ও রুপকথার রসে ভরপুর 
লৌকক ছড়ার ছন্দে যোগণনদাদার বানানো অসম্ভব আজগুবি কাঁহন? উপাচ্ছত করা 
হয়েছে । রুপকথা আর বাস্তব রসে মিলে এক অসামান্য গম্পরস জমে উঠেছে 
কাঁবতাটিতে । যোগীনদা গল্প বলেছেন, বুলন্দশর পার হয়ে ফিরোজাবাদ গাড়ী যখন 
পেখছুলো তখন যোগানদাদার বিষম খিদে পেল । আর তারপরই-- 


ঠোঙায় ভরা পকৌঁড় আর চলছে মটর ভাজা 
এমন সময় হাজির এসে জৌনপুরের রাজা 
পাঁচশো-সাতশো লোকলস্কর, বিশ-পণচশটা হাতি 
মাথার উপর ঝালর দেওয়া প্রকাণ্ড এক ছাত । 
মন্ত্র এসেই দাদার মাথায় চড়িয়ে দিলে তাজ, 
বললে, 'ষুবরাজ 
আর কতাঁদন রইবে প্রভু, মোতিমহল ত্যেজে', 
বলতে বলতে রান শিঙা আর ঝাঁঝর উঠল বেজে । 
ব্যাপারখানা এই-_- 
রাজপত্র তেরো বছর রাজভবনে নেই । 
সদ্য করে বিয়ে 
নাথ ছোয়াবার সেগুন বনে শিকার করতে গিয়ে 
তারপরে যে কোথায় গেল, খখজে পান্ন না লোক। 
কেদে কেদে অন্ধ হল রাণীমায়ের চোখ । 


“ছড়াছাঁবর' কাব্যগ্রন্ছের 'বালক' কবিতাটিতে বাল্যজীবনের স্বপ্ন কল্পনার " ছবি 
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এ'কেছেন। বাল্য কৈশোর জীবনের আনন্দ-বেদনার মৃহূরতগুলি ফুটিয়ে তুজতে গিয়ে 
কিশোর কল্পনার 'চত্রে রুপকথার ব্যজনা উপস্থিত হয়েছে । যথা ঃ 

আকাশ ভেঙে বৃষ্টি নামে, রাস্তা ভাসে জলে 

এরাবতের শখ্ড় দেখা দেয় জল-ঢালা সব নলে। 

অন্ধকারে শোনা যেত 'রিমাঁঝমান ধারা, 

রাজপুত্র তেপাস্তরে কোথা সে পথ হারা । 
আসলে ছড়ার ছাঁবতে লৌকিক ছন্দে জীবনের সহজ চিন্নকে উপাচ্ছিত করবার চেষ্টা 
করেছেন। 

'গ্রাম্যসাহিত্য' প্রবন্ধে রবীন্দ্রনাথ লোক সাহত্যের স্বরূপ নিম্ধরিণ করতে 1গয়ে 
বলেছেন -'বাখলা জনপদের মধ্যে ছড়া গান কথা আকারে যে সাহত্য গ্রামবাসীর মনকে 
সকল সময়েই দোল দিতেছে তাহাকে কাব্য হিসাবে গ্রহণ কারতে গেলে তাহার সঙ্গে সঙ্গে 
মনে মনে সমস্ত গ্রাম সমস্ত লোকালয়কে জড়াইয়া লইয়া পাঠ করিতে হয়,-তাহারাই 
ইহার ভাঙ্গা ছন্দ এবৎ অপৃর্ণ মিলকে অর্থে ও প্রাণে ভরাট কারয়া তোলে । গ্রাম্য 
সাহিত্য বাংলার গ্রামের ছবির গ্রামের স্মতির অপেক্ষা রাখে সেই জন্যেই বাঙালশর 
কাছে ইহার একাঁট বশেষ রস আছে । [ লোকসাহত্য, প্‌$ ৫৭ | তাই-_ 

এপার গঙ্গা ওপার গঙ্গা, মীধ্যঘানে চর। 
তার মধ্যে বনে আছে শিবসাগর্‌ ॥ 
ইত্যাদি লেক ছড়াঁটি কাঁবকে সেই প্রাচীন লোকজীবনের প্রান্তে নিয়ে গিয়েছে । 
সে'জৃতি কাব্যের 'নতুন কাল কাঁবতাটিতে লৌকিক ছড়ার “এপার গঙ্গা গপার গঙ্গা 
মাধ্যখানে চর পদাঁট ধুবপদের বা ধুয়ার কাজ করেছে এবং সঙ্গে পুরাতন কাল এবং 
নৃতন কালের সা্ধস্থলে কাঁবকে নিয়ে গেছে। সেকালের প্রাচশন লৌকিক জশবনের নানা 
[বশ্বাস, আব্বাস, সঘদকার, কুসৎস্কার, ছড়া রুপকথার জগতে চলে গেছে কাঁব-_- 
€১) কোন সেকালের কাঠ হতে এসেছে এই স্বর-. 
'এপার গঙ্গা ওপার গঙ্গ। মাধ্যখানে চর ।' 
তখন যে-সব ছেলেমেয়ে শুনেছে এই ছড়া 
তারা 'ছিল আর এক ছাঁদে গড়চে। 
প্রদীপ তারা ভাসিয়ে দিত পৃজা আগত তণরে 
ক জানি কোন চোখে দেখত মকর বাহিনীরে । 
€২) কুসধদকার 2 আর লাভের তরে 
বালির পশুর রন্ত লাগায় শিশুর ললাট পরে 
€৩) লো'কক বিশ্বাস £ ও দিকেতে মাঠে বাটে দসযরা দেয় হানা 
ও দিকে সংসারের পথে অপনদেবতা লনা । 
শসাজকে এ কুসঘদ্কার আর লে'িক বিশ্বাসের যুগ আঁতিক্লান্ত হলেও কাঁবর ভাষায় *-- 
তখনো সেই বাজবে কানে বথা যুগাস্তর- 
'এপার গঙ্গা ওপার গঙ্গা মাধ্যথানে চর । 
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'লোকসাহিতঃ'গ্রন্ছে রবা ন্দ্রনাথ একাট বিখ্যাত লৌকিক ছড়া সংগ্রহ করেছিলেন তার: 
প্রথম পদটি এই । 
“যাদু এতো বড় রঙ্গ, যাদু, এতো বড় রঙ্গ । 
চার কালো দেখাতে পারো যাব তোমার সঙ্গ ৪৮ 
কাক কালো, কোঁকল কালো, কালো ফিঙের বেল, 
তাহার চেয়ে আঁধক কালো, কন্যে তোমার মাথার কেশ । 
রবীন্দ্রনাথ প্রহাসনী কাব্যগ্রন্ছে এ একই লৌকিক ছড়াটির ছন্দে, আঙ্গকে ও [বিষয়- 
বস্তুতে রচনা করলেন 'রঙ্গ' কাঁবতাটি। কাঁবতাট নামের রবীন্দ্রনাথ নিজেই স্বশকার 
করেছেন 'এ তো বড় রঙ্গ' ছড়াটির অনুকরণে লিখিত । এই কাঁবতাটির প্রথম ছতাঁট 
উপাশ্থত করলে 'বিষয়াট অনুধাবন করা যাবে । যথা £ 
এ তো বড়ো রঙ্গ, জাদু এ তো বড় রঙ্গ_ 
চার মিঠে দেখাতে পার যাব তোমার সঙ্গ । 
বরাঁফ মিঠে, জিলা ব মিঠে, মিঠে শোনপাপাঁড়-_ 
তাহার আঁধক মিঠে, কন্যা, কোমল হাতের চাপাঁড়। 
লোৌকিক ছড়াঁটি পাঁচ ছত্রে লাঁখত । রবীন্দ্রনাথও তার অনৃকরণেই পাঁচাট ছত্রেই 
কাঁবতাঁট সম্পূর্ণ করেছেন, প্রহাসিন? কাব্যগ্রন্হের অন্যান্য কাঁবতাগুলি আঁধকাৎশ 
ক্ষেত্রেই লৌকিক ছড়ার ছন্দে লিখিত। “ভাই দ্বিতীয়া অনৃষ্ঠানাটি যেমন একাট, 
লৌকিক অন্ষ্ঠান তেমান তাকে প্রকাশও করেছেন লৌকিক ছড়ার ছন্দে । যথা £ 
সকলের শেষ ভাই সাত ভাই চম্পার 
পথ চেয়ে বসোছিল দৈবানৃকম্পার, 
মনে মনে বাঁধ সনে করোছিল মল্মণ 
যেন ভাইদ্বিতীয়ার পায় সে নিমল্মরণ । 
'আকাশপ্রদীপ' কাব্যগ্রন্হের “যান্রাপথ' কাঁবতাটিতে পনন্তক পাঠ, অজানাকে জানার 
আকাঙ্খা ও জীবনের যান্রাপথকে উপলাব্ধর করার পারচয় প্রকাশ করার জন্য কাব গ্রহণ 
করেছেন রুপকথার প্রতীক । জীবনে চলার পণ্থ কখনও সোজা, কখনও বাধা, কখনও 
বা আঁকাবাঁকা । রাজপনন্র কিৎবা সদ্দাগর পনর এখানে চলমান মানবের প্রতীক হিসেবে 
উপাচ্ছিত, আর তার পাত সমযদ্র তেরো নদীর পার, তেপাস্তরের মাঠ _অজানাকে জানবার, 
আকাব্থা 1নরুদ্দেশ যাল্নার ।. কাঁবির ভাষায়-__ 
শুরু হইতে এইটে গেল বোঝা, 
হয়তো বা এক বাঁধা রাস্তা কোথাও আছে সোজা 
যখন তখন হঠাৎ সেথায় ঠেকে 
আন্দাজে যায় ঠিকানাটা বিষম এ'কেবে কে । 
জখবনের এই বন্ধুর যান্রাপথের পাশেই কাব এ'কেছেন রুপকথার আনিদ্দেশ্য যান্াপথ £ 
সব-জানা দেশ এ নয় কভু, তাই তো তেপাস্তরে, 
রাজপুত্তুর ছোটায় ঘোড়া না-জানা কার তরে। 
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সদাগরের পত্র সেও যায় অজানার পার 
খোঁজ নিতে কোন সাত-রাজা-ধন গোপন মাণিকটার । 
কোটাল পুত্র খোঁজে এমন গৃহায় থাকা চোর 
যাকে ধরলে সকল চুরির কাটবে বাঁধন ডোর । 
“লোকসাহিত্য; গ্রচ্হছে ছেলে ভুলানো ছড়া প্রসঙ্গে বলেছেন, 'বৃম্টি পড়ে টাপুর টুপুর 
নদী এল বান' এই ছড়াি বাল্যকালে আমার [নিকট মোহমন্ত্ের মতো ছল এবং সেই 
মোহ এখনো আমি ভঁলিতে পার নাই ।” [পৃঃ৩] “পরবতশ” জশবনে রবধন্দ্ুনাথ 
বহু ক্ষেত্রেই এমানই স্বীকার করেছেন যে লোকসাহত্য তাঁর সাহত্য জীবনের ভাব ও 
কল্পনা সূম্টির ক্ষেত্রে সহায়ক হয়েছে । বহু ক্ষেত্রেই একটি বিশেষ ভাবমৃর্তি কম্পনায় 
রুপকথার রাজপূনত্র, রাজকন্যা, সোনার কাঠি, তেপাস্তরের মাঠ সহায়তা করেছে, তেমনি 
লৌকিক ছড়াও কোন কোন জায়গায় একাটি কল্পনা সূস্টির সহায়ক হয়েছে । “আকাশ 
প্রদীপের 'বধৃ" কাঁবতাটিতে কাব স্বকার করেছেন বাল্যকালের ঠাকুমার কাছ থেকে 
শোনা একাঁট ছড়াই 'নারশ ও বধু" সম্পার্কত ধারণা ও ভাব কল্পনা তৈরী করেছে । 
কবির ভাষায় £-- 
ঠাকুমা দ্রুত তালে ছড়া যেত পড়ে-- 
ভাবখানা মনে আছে-_“বউ আসে চর্তৃদোলা চড়ে 
আম কাঁঠালের ছায়ে 
গলায় মোতির মালা, সোনার চরণ চব্রপায়ে ।" 
বালকের প্রাণে 
প্রথম সে নারীমন্ত্র আগমনী গানে 


সত্য-অসত্যের মাঝে লোপ কাঁর সীমা 
দেখা দেয় ছায়ার প্রতমা । 


তারপর থেকে নারী ও বধূ সম্পাঁকত চেতনা তৈরণশ হয়ে বাঁধা পড়েছে এঁ ছড়াটির 
সঙ্গে। কাঁবর চেতনায় অনাদ অজ্ঞাত যুগে সে চড়েছে তার চতুর্দেলা 'ফাঁরছে সে 


1চর-পথভোলা জ্যোতিষ্কের আলোছায়ে । গলায় মোঁতির মালা, সোনার চরণ চকু 
পায়ে। 


'ছেলেভুলানো ছড়।” প্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথ বলোছিলেন, বুঝিতে পাঁরনা, কেন এর 
মহাকাব্য এবৎ খণ্ড কাব্য, এত তত্তকথা এব নখাতপ্রচার, মানবের এত প্রাণপণ প্রযন্ত, 
এত গলদঘম ব্যায়াম প্রাতাদন ব্যর্থ এবং বিস্মৃত হইতেছে অথচ এই সকল অসথগত 
অর্থহীন যদচ্ছার কৃত শ্লোকগুি লোকস্মাতিতে চিরকাল প্রবাহত হইয়া আসিতেছে । 
| লোকসাহিত্য, পৃঃ ৩] রবশন্দ্রনাথ আকাশ প্রদীপ" কাব্যগ্রন্হের বধ? কাবতাটর 
মত “সময় হারা” কাঁবতায় বাল্যস্মৃতিকে ফিরিয়ে আনতে শৈশবের শোনা অর্ধীবস্মত 


৮১৯ 


ছড়াগুলির সাহায্য নিয়েছেন। এখানে পরানো ভুলে বাওয়ার দু" একটি টুকরো 
ছড়ার মধ্য দিয়ে সমস্ত শৈগবের জীবনটাকে ফিরে পারার চেষ্টা করেছেন । যথা £ 


চেটায় পেতে শুয়ে ঘুম হারিয়ে ক্ষণে ক্ষণে 
আউড়ে চাল শুধু আপন মনে 
“উড়াক ধানের ম.ড়াকি দেব, বিম্লে ধানের খই 
মরা ধানের চড়ে দেব, কাগ মারে দই ॥” 
কিংবা, | 
রাতের বেলায় ডোমপাড়াতে কিসের কাজে 
তাক ধুম়াধুম বাদ্য বাজে 
তখন ভাব একলা বসে দাওরার কোণে মনে-মনে 
ঝড়েতে কত জারুল গাছের ডালে ডালে 
পিরভু নাচে হাওয়ায় তালে । 


কিবা, 
সজনে গাছে হঠাৎ দোখ কমলাপহলির টিয়ে 


গোধূলিতে সাযমামার [বয়ে । 

1কৎবা, 
'কুলুদফুল' যে কাকে বলে, এ যে থোলো থোলো 

আগাছা জঙ্গলে । 
উপরোন্ত কাঁবতাৎশের মধ্যে 'উড়াঁক ধানের মুড়াীক থেকে কাগ মারে দই” তাক ধূমাধুম 
বাদ্য বাজে, টপিরভু নাচে, 'কমলাপহালর টিয়ে, সার্ধিমামার বিয়ে, 'কুলু্দফুল ইত্যাদি 
অংশগীল লৌকিক ছড়ার অংশ । এই ছড়ার অৎশগুলির মধ্য দিয়ে কাব হারানো 
শৈশব স্মাতিকে ফিরে পাবার চেষ্টা করেছেন। কাঁবর কাছে হারানো সময়টাকে মনে 
হয়েছে 'এটা নেহাত স্বপ্ন ?ক নয়, একি নিছক সাঁত্য' । বাঘনা পাড়া পোরয়ে সখনর 
সঙ্গে যে রাজার মেয়ে আসছে তাকে আকে কাঁবর মনে হয়েছে-_ 


নব যুগের রাজকন্যা অধেক রজ্যসদ্ধ । 


“ছড়ার” টুকরো বার বার ফিরে এসেছে রবীন্দ্রকাব্যে। এই কাব্যগ্রন্হেরই 'ঢাকরা ঢাক 
বাজায় খালে 'বলে' কাবতাট লৌকিক ছড়ার ঠবষয়বস্তুতে লেখা । কাঁবর ভাষায়-_ 


ঘুমলাগা রোদ-দুরে ঠঝমাঝমানি সুরে 
ঢাকিরা ঢাক বাজায় খালে বলে, 
সহন্দরীকে বিয়ে দিলেম ডাকাত দলের । 


এই লোকিক ছড়াঁট কবিকে এক অজানা মানবশর বেদনায় মুখর করে তুলেছে-_ 
আজ সকালে শোনা গেল চৌকদারের মুখে 
যৌবনতায় চলে গেছে, জীবন গেছে চুকে 


৬ 


 ৰকেন্ফাটানো এখন খবর জড়াম্স 
সেই সেকালের সার্গান্য এক ছড়ায় । 


সেকালের একটি ছড়ায় এমন অনেক 'বৃক-ফাটানো খবর, লুকিয়ে আছে যা রব্জ 
কাঁব মনকে ডীন্দশ্ক করেছিলো । তাই কাব বলেন-_ 


অনেক কালের শব্দ আসে ছড়ার ছন্দ মিলে-_ 
'ঢাঁকিরা ঢাক বাজায় খালে বিলে । 


ছড়ার জগত থেকে কাব মাঝে মাঝে ছুটে গেছেন রুপকথার জগ্মতে | 'সানাই' কাব্য- 
গ্রন্থের 'রুপকথায়' সেথা কাঁব মনে মনে হারিয়ে যেতে চেয়েছেন রুপকথার জগতে-_ 


কোথাও আমার হারিয়ে যাবার নেই মানা 
মনে মনে 
মেলে ছিলাম গানের সুরের এই ডানা 
মনে মনে 
তেপাস্তরের পাখার পেরোই রূপকথার 
পথ ভূলে যাই দুর পারে সেই রুপকথার 
পারুল বনের চম্পারে মোর হয় জানা 
মনে মনে। 
সূর্য যখন অস্তে পড়ে ঢুলি 
মেঘে মেঘে আকাশ কুসুম তুলি 
সাত সাগরের ফেনায় ফেনায় মিশে 
যাই ভেসে দুর 'দিশে 
পরীর দেশে বদ্ধ দুয়ার দিই হানা 
মনে মনে। 


কাঁবর কাছে রূপকথার রাজ্য হচ্ছে রোমান্সের রাজ্য । আর রাজ কন্যা হলো সেই 
রোমান্সের রাজ্যের মানসী-প্রতিমা । কাব মাঝে মাঝে সেই মানস সূন্দরীর সন্ধানে 
তাঁর স্বপ্ন ঘোড়ায় ছুটেছেন-_ 
'আচণ কাঁব, তোমার কথার ফাঁকে ফাঁকে 
দেখা যেত একট ছায়াছবি-_ 
স্বঙগন ঘোড়ায়-চড়া তুমি খনজতে বোরয়েছ 
তোমার মানসীকে সীমাহীন তেপান্তরে, 
রাজপুত্র তুমি যে রূপকথার । 


কাঁব এখানে 'নজেকেই রহপকথার রাজপতৃত্রের প্রাতাবাম্বত করেছেন । লোকসাহত্যের 
মধ্যে বিশেষ করে বাঙলা দেশের লোকসাহত্যে নায়ক বা নায়িকাদের বারমাস্যা প্রচলিত 
আছে । 'বরহের একটি বশেষ মৃহর্তে 1নজেদের সুখ-দুঃখ বা বিরহশ মনের ব্যথা 


৮৩ 


বেদনার কথা মূর্ত করে তোলাই এসব বারমাস্যার প্রধান উদ্দেশ্য । এছাড়াও আছে 
বারমাসের প্রাকীতিক নানা অবস্থা ও সামাঁজকে রশীত নশাঁতির হীঙ্গত। 'আরোগ্য 
কাব্যগ্রন্থের ১৮নৎ কাঁবতাটি একটি বারমাস্যার সাথক নিদর্শন। সমগ্র কাঁবতাট 
কিয়খদশ উদ্ধৃত করলে ব্যাপারাঁট স্পষ্ট হবে । যথা £ 


শ্রাবণ আমার গেছে চলে, নাই বাদলের ধারা, 
অশ্রাণ সে সোনার ধানের দিন করেছে সারা, 
চৈত্র আমার রোদে পোড়া, শুকনো যখন নদখ, 
বুনো ফলের ঝোপের তলায় ছায়া 1বিছায় যাঁদ, 
জানব আমার শেষের মাসে ভাগ্য দেয়ান ফাঁকি, 
শ্যামল ধরার সঙ্গে আমার বাঁধন রইল বাক । 


রবীন্দ্রনাথের কাব্য জীবনের সূচনায় শৈশবকালে একাট ছড়া দিয়ে কাব্য জশবনের 
সূচনা হয়েছিলো । ৃ 
আমসত্ব দুধে ফোলি তাহাতে কদাল দল 
সন্দেশ মাখিয়া দিই তাতে 
হাপুস হৃপুস শব্দ চারাঁদকে নিঃশব্দ । 
পিশপড়া কাঁদয়া যায় পাতে । 


আর জশীবত কালের শেষ মদত কাব্যগ্রন্থ “ছড়া” । যে কাঁবর কাব্য জীবনের উৎসে 
'বাঁষ্ট পড়ে টাপুর টুপুর' ছড়াঁট ছিল মোহ ষল্তের মত সে কাঁবর জীবনে লোক- 
সাহিত্যের প্রভাব ষে কতখাঁন সহজেই অনুমেয় । জীবনের শেবপ্রান্তে দাঁড়য়ে কাৰ 


যেন ছড়া রচনার মধ্যেই জীবনের ভাললাগা মন্দলাগাকে উপলাব্ধী করলেন। 'ছড়া' 
কাব্য গ্রন্থের ভমকায় | ৫ই জানুয়ারী, ১৯৪১ | কাঁব বলেছেন-__ 


এলোমেলো ছিন্ন চেতন টুকরো কথার ঝাঁক 

জাঁননে কোন স্বস্নরাজের শুনতে যে পায় ভাক। 
ছেড়ে আসে কোথা থেকে দিনের বেলার গর্ত 
কারো আছে ভাবের আভাস কারো বা নেই অর্থ 
বাঁধনটাকেই অর্থ বাল, বাঁধন 'ছি'ড়লে তাবা 

কেবল প?গল বস্তুর দল শুন্যেতে দকহারা । 


কাঁবও তাই জীবনের প্রান্ত সীমায় দাঁড়য়ে এলোমেলো ছিন্নভিন্ন টুকরো কথার ঝঁকে 
স্রপ্ন রাজ্যে উড়ে যেতে চাইলেন, বাঁধনহীনতার মাঝখানে জীবনকে নৃতনভাবে আস্বাদ 
করতে চাইলেন-__ 
কদমাগঞ্জ উজার করে মাল মালদহে, 
চড়ায় পড়ে নৌকোড়ুব হল বখন কালদহে, 
তাঁলয়ে গেল অগাধ জলে বস্তা বস্তা কদমা যে 
পাঁচ মহনার ক্যল:ঘাটে ব্রহ্মপুত্র নদ-মাঝে । | নং কাঁবতা ] 
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€$নৎ ছড়াটিতে প্রকীতি বর্ণনায় রোমাশ্টিকতার সঙ্গে লৌকিক মনোভাঙ্গর এক 
অপ্ব সমন্বয় ঘটেছে । যথা £ 
বিজুাল যায় সাপ থোঁলয়ে লক্‌লাক। 
বাঁশের পাতা চমকে ওঠে ঝকঝাঁক। 
চড়কডাঙায় ঢাক বাজে এ ভ্যাডযাৎ ড্যাঙ । 
মাঠে মাঠে মকমকিয়ে ডাকছে ব্যাঙ । ৃ 
গ্রাম্যলৌকিক জীবনের সৌন্দর্যগীলকে কাব ফুটিয়ে তুলেছেন লোকজাবনের প্রতীক 
ও চন্রকল্পের সাহাষে) ৬নৎ ছড়াটিতে । যথা £ 
মেঘের শিঙে বসে ফিঙে লেজ দুলিয়ে নাচে-- 
শুধোয় নাচন, সিীথ আমার নিয়েছে কোন্‌ মাছে । 
মাছের লেজের ঝাপটর লাগে, শালুক ওঠে দুলে, 
রোদ পড়েছে নাচন মাঁণর ভিজে চিকণ চূলে। 


৬৮৫ 


॥ ছয় ॥ 
রবীন্দ্র পরবর্তী ও সমসাময়িক বাংলাকাব্য ও লৌকিক এঁতিহ্থ 


আঁত আধ্নিক বাখলা কাঁবতা প্রসঙ্গে আলোচনা করতে যেয়ে একজন বাঙালী 
আধুনিক কাঁব বলেছেন £ “নজের দেশের কাঁবতার দীশর্ঘকালের এীতহ্যের ভিতর স্থিত 
হয়েও আজকের মুখ্য কাব পাঁথবীর, [িশেষত পাঁশ্চমের শ্রেষ্ঠকাব্য উপলাদ্ধি করতে 
পেরে বাখলা কাবতাকে এমন এক জায়গায় এনে দাঁড় করাতে পেরেছেন যে তার ভবিষ্যৎ 
পাঁরনাঁতির প্রশ্ন । বৈষব পদাবলণ মঙ্গলকাব্য পর্বেঙ্গের গাঁতিকা বা মধুসূদন বা 
রবীন্দ্রনাথের সত্যের ভিতরেই শুধু আটকে নেই--কিন্তু যেখানেই মানুষ তার স্বতল্ম 
আধুনিক চেতনাকে মহান কাঁবতায় প্রকাশ করতে পেরেছে সে সবের সঙ্গেও য্ত। ৯ 
অর্থাৎ আধুনিক কাঁব স্পঙ্টই স্বীকার করেছেন যে নিজের দেশের কবিতার সঙ্গে প্রথম 
ও প্রধান যোগ দেশের ধ্ীতহ্যের সঙ্গে এবং তাই বৈষ্ণব পদাবল৭, মঙ্গলকাব্য, পূব বঙ্গ 
গণীতিকা মধুসূদনেরও রবীন্দ্রনাথ এর সঙ্গে যোগসূত্র রক্ষা করেও আজকের আধূুমনক 
কাব্য পশ্চিমী কবিতার সঙ্গে যোগসূত্র করেছে । তাই আত আধ্মীনক বালাকাব্য 
ঈশবরগণ্ত, মধুসূদন, হেমচন্দ্র, নবীনচন্দ্র, বিহারীলাল, রবীন্দ্রনাথ ইত্যাদির মধ্য দয়ে 
এসেও যে তার লৌকিক যে গঞ্প এটি হারিয়ে ফেলেনি তার প্রমাণ আছে রবীন্দু 
পরবতাঁঁ ফুগের বলা কাব্যে ও অত্যাধুনিক বাখলা কবিতায় । 


রবীন্দোত্তর বালা কাব্যের ৬টি ভাগ, €১) রবীন্দ্র ভাবানুসারী কাঁববন্দ, 
(২) রবীন্দ্র প্রভাবযুস্ত অথচ স্বতন্ত্র কল্পনা বিশিষ্ট কাঁবমণ্ডলী, €৩) আঁতি আধুনিক 
বাংলাকাব্য, কুমুদরঞ্জন, করুণানিধন, সতেন্দ্রনাথ ও কালিদাস রায়, বান্দর ভাবানুসারী 
কবণর দল । এদের মধ্যে গ্রামশণ চেতনা অত্যন্ত স্পম্ট বলে বিষয়বস্তু ও আঁঞাকগত 
লোকিক উপাদান এদের কাঁবতায় যথেষ্ট পাওয়া যায়। যেমন কুমন্দরঞ্জন ও 
করুণানিধনের কবিতায় বিষয়বস্তুতে আর সতেন্দরনাথের কাব্য আঙ্গিকে_ 


রবীক্র পরবর্তী কবিগোষ্টী 
॥ কুমুদরঞ্জন মল্লিক ॥ 


কাঁৰ মোহিতলাল একবার বলোছলেন, বাখলার মাটিজল, বাখলার হৃদরধর্ম, 
হলার সংস্কীতর সঙ্গে যাঁদও এ দেশের কোন কাঁবর কাব্যের গভার সংযোগ না থাকে, 
তবে তিন বিশ্বকবি হ'তে পারেন বাঙালীর কাব নয়। কুমব্দরঞ্জন বাধলার আসল 
কাঁব। কুমুদরঞ্জনের কাব্যসৃদ্টির মূলে আছে-_জন্মভুমর প্রাত, বাংলার প্রকাতি 
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সংস্কাঁত ও মানুষের প্রাত গভশর প্রেম । তাই তাঁর কাবতার উপান্মন ও উপজীব্া-_ 
সম্পূর্ণভাবে বাখলার মাটি, জল. আকাশ বাতাস, তরুজতা এবং থাঁট বাঙালীর 
ভাবনা-ধারনা ও সংস্কাত থেকে আহত । কুমুদরঞ্জনের কাব্যে বৈষাঁবকতার সঙ্গে 
লৌকিক জীবনের স্পন্দন _ লৌকিক এ্রীতহ্যের স্পর্শ । বাউল কাঁবতায় তারই প্রকাশ £ 
বাউল আমি, আমিই রাজা-__আ'ম ষৃবরাজরে 
'আঙরাখা' মোর সখের পোশাক আভষেকের সাজরে 
ও হাট গায়ে নুপুর পায়ে 
গান গেয়োছি বাদল বায়ে 
আমার সাধের গাবগুবাগুব সঙ্গে নাহ আজরে । 
আসলে কুমাদরঞ্জনের মনাঁট ছল পাঁরপূর্ণভাবে লৌকক মানাঁসকতার দ্বারা 
পরিকীর্ণ। তাই নিজেকে তানি বাউল' এর সঙ্গে উপ্মিত করে বলেছেন, “মনের বাউল 
লুকিয়ে আছে আজও উহার মাঝরে। এ জন্যে গোপশচন্দ্রেরও গুণগান করেছেন, 
আত্মকথায় প্রকাশ করেছেন, 


ধন মানসর আদর পেতে করিন।কো প্রানাস্ত 
সহজিয়া সহজ খাঁজ সহজে পাই আনন্দ 
দু দশ্ডোর আলাপেই খুব 
বাঁজয়ে যাব গাবগুবাগুব 
অকুলের কোন কেপ্দুলিতে করবো গিয়ে পারণ গো ॥ 
গ্রাম্য জীবনে আছে অসথখ্য লোক উৎসব ও মেলার পর্ব । তার মধ্য দিয়ে যে 
জীবনধারা বয়ে চলেছে, কুমুদরঞ্জন তার সন্ধান রাখেন । 'হখস খেয়ারশ' কাঁবতায় 
দোখ £ 
চন্ডীমায়ের সোনার কেগোঁ, তার বুকে যে থাকে, 
ভোরে উঠেই “নোচন-দেবে'র চরণ ধূলা মাখে । 
গাজন, চড়ক রেতে হৃদয় উঠে মেতে 
সুখে দুঃখে 'মঙ্গলারে' হদয় ভরে ডাকে ॥ [ এঁঃ পৃঃ৮৪ ] 
একটি দিনের মেলাতে 
বেচা কেনা লেনা দেনা চুকিয়ে যাবে সব, 
নীরবতায় তলিয়ে যাবে মেলায় কলরব, 
রাঙা কাগজ, ভাঙ্গা চুড়ি, টুকরো কাঁচের ছবি : 
পটকা পোড়া রইবে পড়ে, দেখবে সাঁজের রাঁব । | এঃ ১০৭ ] 


॥ কালিদাস রায় ॥ 


বাৎলাদেশের ভাদু উৎসবের স্মৃতি একাঁট কাঁবতা । 'ভাদুরাণশ এস ঘরে" 
'নিভায়ে তপনভাদের গগন ঢেকে গেছে মেঘে মেঘে, 
সঘনে গরাঁজ 'বিজাঁল চমকে ভ্রুকুটি হানে সে রেগে 
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হের বাদলের ক্ষাণক ক্ষাস্ত পাখশ কলতান ধরে 
এ হেন বাদরে আদাঁবনী-মেয়ে ভাদুরাণশ এস ঘরে । 


॥ য্ভীজ্দঘনাথ সেনগুপ্ত ॥ 


যতশন্দ্রনাথের কাঁবতা৷ যতই বাখলাদেশের প্রচালিত রোমাণ্টিক সুরের বিরোধা হোক, 

যতই তাঁর কাব্য দূঃখবাদের সহায় হোক লৌকিক এ্রীতহ্যকে অস্বীকার করতে পারোন, 
আর সেই সুব্রেই তার কাবে); এসেছে নানা লৌকিক উপাদান । শবের গাজন' কাঁবতায় 
রূপকের মাধ্যমে জগৎ জীবন সম্পাকত একাঁট গভীর বন্তব্য প্রকাশ পেলেও সেখানে 
প্রতীক ও রৃপক হিসাবে শিবের গাজন, ফুলে খেলা, চড়কের পাকথাওয়া ইত্যাঁদ 
লৌটিক 'বষয়বস্তুতে নিয়ে আসা হয়েছে । যথা ঃ 

পাগলা শিবের বছরে গাজন বেজেছে ডাক 

কাঁল হবে দেনা-পাওনার কথা আজকে থাক। 

আগুন জবালিয়ে সংব্যাসী সবে 

ওই 'ফুল' খেলে ব্যোম ব্যোম রবে, 

পিঠে মোড়া রাধা খায় ওরা বুঝ চড়ক পাক 

থেকে থেকে থেকে.বাজে ঝোকে ঝোকে গাজুনে ঢাক । 


বাখলাদেশের সাহিত্য বিশেষ করে লোকসাহিত্যের মধ্যে নাঁয়কার 'বারমাস্যা, 
লেখার রীতি প্রচালিত। আধানক ধুগেও তারাশঙ্কর তাঁর কাব উপন্যাসে আতি 
আধুনিক কাব বিষ দে তাঁর কাঁবতায় বারমাস্যার ররীততে কাব্য রচনা করেছেন। 
যতীন্দ্রনাথের “পথের চাকরণ' কাঁবতাঁট বারমাস্যার রীততে রচিত। এখানে 
ইনাজানয়ার কবির বারমাসের সুখ দুঃখের ছাঁব আঁকা হয়েছে । যথা £ 
বৈশাখে চৃত ডাকে পিকফুল 
তরু ছায়ে মধু বায়ে ফুটে কত ফুল। 
২. জৈম্ত দেশটা যবে তৃষ্ণা বিকল 
ছুটি নাই ছুটে তবু এ বাই সিকল? । 
৩. আষাঢ় চাষার আশা বাড়ে জোয়ার্দা 
দাদন ছাঁদনে ছে'দে ঘোয়ে পেয়াদা । 
৪. শ্রাবণে আমন কিছু হয়েছে রোয়া 
নৃতন পাটের ডগা সবুজে ধোয়া । 
&. আঁম্বনে আসমানে আলোর খেলা 
নদীঁকৃূলে কাশফুলে শাদার মেলা । 
৬. কার্তকে চারিদিকে পেকে উঠে ধান 
মাঝ পথে ছুটে মোর 'ছ্বি-চক্র যান। 
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৭ অগ্রান পেয়ে প্রাণ ক্রমে দিল পাশ, 
আমা ছাড়া সকলেরই এল পোষ মাস। 


৮. চৈত্রে ক্ষেত্রে বা ফলিল ফসল 
কেটে মেড়ে মেপে দেখি--উঠেন আসল 


বাঙলা দেশের রুপকথার 'সাত ভাই চম্পা এক বোন পারুল” প্রতীক এসেছে 
পারুলের আহবান কাঁবতায়-_ 


সাত ভাই চম্পা, হা-গোন 

জা-গো- জাগো মোর সাত ভাই ! 

নিদাঘের ভোরে শোন 

ডাকিছে পারুল বোন, 

অরণ্য মাঝে আর রাত নাই ! 

চম্পা গো চম্পা গো, জাগো ভাই । 
1কৎবা-_ 

দিকে দিকে সাত দ্বীপ কাঁদে সাত সাগরে, 

গরাবনশ পারুলের সাত ভাই জাগোরে। 

ভাঙি সুন্দর তণু 

সৌরভশ জয় ধনু 

টওকার চম্পা গো, জা-গো। 


বাউল সুরে একতার গান 'শাওানয়া"_ 
শাওন এল ওই 
থৈ-থৈ শাওন এল ওই 
পথহারা বৈরাগণ বে তোর 
একতারাটা কই? 
থৈ-থৈ শাওন এল ওই ! 


অতি আধুনিক বাংল! কাব্য 
॥ জীবনানন্দ দাশ ॥ 
জীবনানন্দের আত আধুঁনক বাঙলা কাঁবতায় এসেছে লৌকক এীতহ্যের স্পর্শ । 


অবচেত মনের অন্ধকার পথ পেয়ে তান যেমন জীবনের মধ্যে পেয়েছেন শশুর মুখের 
ান্ধ' ঘাস, রোদ, মাছরাঙা, নক্ষত্র, আকাশ আবার বলেছেন । 


পৃথিবীর কঞ্কাবতাঁ ভেসে গিয়ে সেইখানে পায় প্লান ধূপের শীরর, আমরা মৃত্যুর 
আগে কি বুঝতে চাই আর? জানিনা কি আহা, সব রাঙা কামনার শিয়রে যে 
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দোয়েলের মত এসে জাগে ধূসর মৃত্যুর মুখ, একাদন পৃথিবীতে ্বক্ন ছল শোনা 
ছিল যাহা নিরুত্তর শান্ত পায়, যেন কোন মায়ারীর প্রয়োজন লাগে । | মৃত্যুর আগে । 
অর্বা রূপকথার “শঞ্খমালার' ছাঁব এ'কেছেন £ 

কাঁড়র মতন সাদা মুখ তার, 

দুইখানা হাত তার হিম, 

চোখে ভার হিজল কাঠের রান্তম 

চিতা জলে ; দাঁখন শয়রে মাথা শঞ্খমালা যেন পুড়ে যায় 

সে আগুনে হায় । 


চোখে তার 

যেন শত শতাব্দীর নঈল অন্ধকার 

স্তন তায় 

করুন শঙ্খের মো - দুধ আদ - কবেকার শঙ্খীনশ মালার, 

এ পবথবশ একবার পায় তারে, পায় নাকো আর ॥ [ শঙ্খমালা ৷ 


॥ অজিত দত্ত ॥ 


আত আধুনিকতায় একাঁদকে যেমন অত্যন্ত স্পষ্ট পাঁশ্চমী কাব্য সাহত্যের ছাপ 

আবার অনাদিকে বাংলাদেশের লোকসংস্কীতি লৌকিক উপাদান ও এীতহ্যের প্রভাবও 
অত্যন্ত বীলষ্ঠ। কাঁব আজত দত্তের পাতাল কন্যার (১৯৩৮ ) নামকরণেই যে রূপ- 
কথায় অনুভূতি আমাদের মনের মধ্যে যে আলোড়ন তুলোছিলো কাব্যের বিষয় বস্তুর 
ক্ষেত্রে তই এাঁগয়ে গোঁছ ততই 'বাঁস্মত হয়ে অনুভব করেছি কাঁবর মনোজগতে-__ 
রূপকথার সেই ছেলেবেলাকার মায়াময় রাজ্যের প্রভাব কত গভশর। সাত স্মুদ্দুর 
তের নদীর পারে এক রাজকন্যার স্বস্ন দেখে রাজপুত্র কে এই রাজপুত? হয়ত 
কবিই সেই রাজপুত্র যার চেখে স্বপ্ন ভাসে এলায়িত চুল, কালো আঁখ সুদুরে উধাত্ত, 
পাষানপুরী ॥ মোহিনী সে অপরূপ রুপময়শ মায়াবীর কাছে । কাঁব সেই পাশানবতশর 
দবগন দেখেন £ 

“যেখানে রুপালণ ঢেউয়ে দুলিছে ময়্‌রপত্খী নাও, 

যে দেখে রাজার ছেলে কুমারীরে দৌখছে স্বপনে, 

কুচের বরণ কন্যা একাকাঁ বাঁসয়া বাতায়নে 

চুল এলায়েছে যেথা, কালো আঁখ সুদুরে উধাতত, ।' 


তারপর কাব সেই রূপকথার দেশের স্বপ্ন আঁকেন রেখার পর রেখা চিত্র £ 


যে দেশে পাষাণ-পুরণ মানুষের চোখের পাতাও 
অধুত বৎসরে যেথা নাহি কাঁপে ইষৎ স্পন্দনে, 
হশরার কুসুম 'ফলে যে- দেশের সোনায় কান্দনে, 
কখনো, আমার পয়ে, তুম যাঁদ সেই রাজ্যে যাও । 
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সেই রাজ্যে আছে পালবতণ, সে মায়ার পালাতে যেই জনে লয় মানুষের প্রাণ, 
মোহিনী সে অপরুপ রৃপময়খ মায়াবীর কাছে। 

কাঁবর এই রুপকথার চিন্ন কম্পাটি অত্যন্ত স্পম্ট হয়ে উঠেছে “পাতাল কন্যা, 
কবিতায় । রাজপূন্র শুনছে রৃপকথা-_পাতাল কন্যার কথা-- সাপের নিঃশ্বাসে হিম- 
পাতালের অবশ প্রাসাদে কন্যার সোনার তনু গরলের নখলিমায় কাঁদে । সেখানে 
বে*ধেছে বাসা কুমারের উদাসীন মন, তাকে কি ফেরানো ষায়। কাঁব একটি সুন্দর 


চিন্রকল্প দিয়ে সেই অজানা অচেনা গভশির অতল তলের নশচে সেই রূপকথার পাতল 
পুরীর ছাব আঁকছেন £ 
সাপের দেবাল ছাদ মাঁণকোঠা সাপের মার, 
লাল কালো ?ঝক: মিক্‌ সাপদের শীতল বিছানা, 
চুনির মাঁণর মত লাল চোখে কাল-_নাগিনীর 
বাতাস বধান্ত সেথা, মানুষের সেথা যেতে মানা । 
আর সেই পাতাল কন্যার রূপ £ 
কন্যার সোনার দেহে রাজার ময়র কণ্ঠ সাপ, 
কন্যার বুকের পরে নাঁগিনীর সোনার কাঁচিলগ, 
সাপেরা মৌলয়া ফণা দূর করে গরলের তাপ, 
কাঁপিলে কন্যার চোখ দশলাখ ফণা ওঠে দাল, 


কাব সেই পাতাল কন্যার রূপকথার ছেলের অবস্থানও নির্ণয় করে বলেন £-- 
গভীর সমুদ্র-তলে প্রবাল-_দ্বীপের সীমা ছাড়, 
1তাঁমরা যেখানে থাকে তারো নীচে সাপের দালান 
সাত-ডিঙা মধুকর যে-_ দূর সাগরে দেয় পাড়, 
যেখানে সমুদ্রুতলে মরকত মাঁণকের থান, 
তারো দুরে তারো ঢের নিচে, 
লক্ষ ফণা নিঃবাসে দৃলিছে 
একেলা সোনার কন্যা সেই দেশে অঘোরে ঘুমায় 
ঝিলামল ফণার ছায়ায় ৷ 


তখন চেতনার কোন গোপনস্তরে ছেলেবেলার সেই পাতালকন্যার অনৃভাতাঁট 

লুকিয়ে ছিলো তা উপলাব্দ করতে দেরী হয়, আর সঞ্গে যখন বলা হয়-_ 
কুমারের উদাসীন মন 
ূ সেখানে বে'ধেছে বাসা, তাহারে ভূলাবে কোন জন ? 

তখন এই “কুমারশট যে কবি সোঁট বুঝতে দেরি হয় না পরশর রাজ্য (ঢ৪:১ 
1,504 ) যেমন মানুষের কাছে 'বস্ময়ের বস্ত, লোককথাকারের কথাকার্যের প্রধানতম 
বিষয় তেমনি আধুনিক কবির কাছেও । তাই কবি জিজ্ঞাসা করেছেন বারবার পরশতে 
ফ্িস্কাস কর” পরে নিজেই উত্তর লিয়ে বলেছেন পরশ আমাদের নিত্য দঙ্গণ । ফারণ £ 
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দেখেছ কি মানৃষ ধখন 
আঁধারে একাকী চলে পিছনে সে নাহি চায় ফিরে ? 
পদশব্দ শুনে কার পিছে পিছে ছায়ার মতন ? 
জানো কে পিছনে চলে মানুষের সে ঘোর 'িমিরে ? 
পরাতে বিশ্বাস কর? পরা যারা শীতল শিশিরে 
সাঁঝ হ'লে মুখ ধোয় দিবসের ঘুম থেকে উঠে, 
আকাশের সব তারা যে পরশীরা নয়ে যায় লুটে । 


তারপর কাব “পরীর এক সুন্দর চিন্রকল্প (17778) তৈরী করেছেন বাস্তবের 
পৃথিবীর পটভূকায় । | 
এ ধরা গভশর বন, ঠনশাচরখ এখানে বহরে 
অন্ধকারে পদধহাঁন নত্য মত্ত সহম্ত্র পরীর, 
এ বনে পরীর মায়া মানুষের প্রাণ লয় হ'রে 
অমার হওয়ার মত তাহাদের ছায়ার শরীর । 
আবার সঙ্গে সঙ্গে ওই “পাতাল কন্যা” কাব্যগ্রঠেই ছড়া লেখার প্রচেন্ঠা, ছড়ার- 
ছণ্দ ও বষয়বস্তুতে উত্ত১ রস। 
বাদ্যনাথ ও পদ্য লেখে 
আপন চোখে আসাঁচ দেখে 
চোদ্দ খানা ডিক্‌সনাঁর 
চলাম্তকা সঙ্গে তাঁর । 
কিৎবা-- 
| সার্মনে থাকে । তার উর্পরে 
দুজন ডিীলর্ট / মাইর্নে করে । 
পল্ট চাঁদ কাব্যগ্রহের “পলাতক' কাঁবর চাঁদের রাজ্যে সম্তরণ। বাংলাদেশের লৌকিক 
ছড়ায় যেখানে শিশুর চাঁদের স্বস্ন রাজ্য সেখানেও কবির সণ্গরণ। 


চাঁদের কপালে চাঁদ টিপ জ্বালিয়ে 
গেল পালিয়ে । 

গেল চাঁদ, গেল কোথা কন্দুর ” 
পেরিয়ে সমদ্দুর 
পেরিয়ে আকাশ ভরা তারা-- 

পার হয়ে গেল চাঁদ চোখের পাহারা । 
মনের খুকুকে চুপে ঘুম পাড়িয়ে । 
গেল চাঁদ দেশ ছাড়িয়ে । 


এরপর কাব তাঁর ভাবনাকে চাঁদের রহস্য সন্ধানে ব্যপত রেখেছেন শিশুর কপালে 
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চুমোর টিপে লিখন এ'কে চাঁদ 1ক পাশ্চমের তুষার দেশে চলে গেল? ডাই কাঁবর 
আবার প্রশ্ন। 

সেই শাদা দেশে বুঝি শাদা কপালে 

চাঁদ মামা টিপ লাগিলে ? 

গেল চাঁদ । গেল পাঁলয়ে 

আধার কপালে টিপ দীপ জ্বালিয়ে । 


ছড়ার চাঁদের রাজ্য কাঁবর চিত্তে এক নূতন ভাবনার সত্ট করেছে । চদি কাব 
কাছে আশা আকাওখার প্রত্ীক, শিশুর কাছে চাঁদ স্বপ্নে প্রতীক । তাই মানুষ রড় 


হলেও মনের মধ্যে এক ছোট্ট শিশু কিশ্তু ঘুমিয়ে থাকে যেখানে চাঁদ স্বপ্নের জগত 
থেকে আশা--আকাঙ্খার প্রতীক হয়ে দাড়ায় ঃ 


রাত আরো কতই বাকি ? 
মনের খুকুর ঘুম ভাঙবে নাকি ? 
কালো রাত কাটবে নাকি ? 


আধুনিক কাঁব ছড়া লিখেছেন, ছন্দ ও ভাষা একেবারে লৌকিক ছড়ার মত। 
বষয়বন্তু ও লৌকিক মনে হলেও আসলে লোঁকিক সহজিয়া ছড়া ভঞ্গধতে আধুনিক, 
জন জীবনের দৈনান্দন জীবন যাত্রার দুর্বিষহ রূপাঁটকে। নাগাঁরক জীবনের জশবন-_ 
ধারণের বিড়ম্বনা অত্যন্ত সুপম্টরূপে বিধৃত হয়েছে ঃ 


প্যাচ কিছু জানা আছে কুন্তর ? 
ঝুলে কি থাকতে পারো সাস্ছির ? 
নইলে 

রইলে 

দ্রামে না চড়ে 

ভ্যাবাচাকা রাস্তায় পড়ে বেঘোরে । 


প্র্যাকাটিস করেছে দক দৌড়ে? 

লাফিয়ে ঝাঁপয়ে, আর ভোঁ-উড়ে ? 
নইলে 

রইলে 

লারতে চাপা 

তাড়া ক'রে বাড়ী থেকে বাড়িয়োনা পা। 


দাঁত আছে মজবুত সব বেশ ? 
পাথর 'চাবয়ে আছে অভ্যেস ? 
নহলে 


৬৩ 


রইলে 
ভাত না খেয়ে 
চাল ও কাঁকরে আধাআধি থাকে হে। 


স্ছর করে পা দুটো ও মনটা 
দাঁড়াতে পারো তো বারো ঘণ্টা : 
নইলে 

রইলে 

না কিনে ধুতি 

যতই দোকানে গিয়ে করো কাকুতি। 


আসলে ছড়াঁটতে শহরের যানবাহনের অপ্রার্যতা রাস্তা চলায় দুঘণ্টনা, খাদ্যে 
ভেজাল ও বস্ধের দমূলণযতা দেখানো হয়েছে লৌকিক ছড়ার ঢঙে । 


আধুনিক কবিরা অনেকেই ছড়া লিখেছেন! কেন লিখেছেন সে কথা বাদ 
আবিত্কার করতে হয় তাহলে একথাই বলতে হয় যে প্রত্যেক কাঁব শিজ্পণ সাহাত্যকেরই 
অন্তরের মধ্যে থাকে লৌকিক এরীতহ্যের ধারা । ছেলেবেলায় মায়ের কোলে শহয়েই 
প্রত্যেক কাব ছড়া শুনেছে । সেই ছন্দ তার মনে প্রথম নৃত্যের দোলা এনেছে আর 
ছড়ার 'বাক্ষপ্ত 'িন্রগুলর ছাঁব এ*কেছে। তাই পরবর্তাঁকালে কাব পাঁরণত মন ও 
লৌকিক ছড়ার প্রভাবকে অস্বীকার করতে পারেন নি । রচনা করেছে অসংখ্য সাহাত্যক 
ছড়া । ছড়ার বই” (১৯৫০) গ্রন্থথাঁনি উপরোক্ত প্রভাবের উষ্জৰ্ল দঙ্টান্ত। দু'একাঁট 
উদাহরণ দিলে এ কথার সপ্রমাণ হবে £ 


১. ছড়ায় ছড়া কে 
বনের গাছে ঢেউয়ের নাচে 
পাখির আওয়।জে 
বস্ট ধারায় কে গেয়ে যায় 
ঘূম-পাড়াঁন ছড়া 
মুখের হাঁস মনের খাশ 
কোন ছড়াতে গড়া । 


কাব প্রকাতির বুকে ছড়ার মাল দেখতে পেয়েছেন-_ 


শিশির ঝরার হাল্কা ছড়া 
মেঘের গুরু গরু 

গাছের পাতার ঝির বার আর 
বকের দন্র« দদরৎ 


5১৪ 


ভাই কাঁব বলেন ঃ 


ভোর বিকেলে নানান সুরে 
হরেক ছড়া শুনি, 

ঠুকরো গুলি কুড়িয়ে এনে 
ছড়ার মালা বৃনি। 


সেনালশ মেঘটা ষেন রাজ পত্র - 
মেঘ-দৈত্যটা ওর মহা শত্তুর, 
নীলাকাশে হানা দিতে মেঘ যার্দ আসে 
তলোয়ারে কেটে 'দিয়ে রোদ্দুর হাসে। 


ভোৌতক বিশ্বাস (81999: 11৫6) বা প্রেত সম্পাকত ধারণাটি একাট লোক. 
সংস্কার মান্র যার প্রভাব আধুনিক জীবনেও বতমান। আধাঁনক চিস্তায় ও যে 
ভৌতিক অনুভূতি ও প্রেত ব*বাসের ফল কিরূপ তার প্রমাণ পাওয়া যায় আধানিক 
কাবকেও 'প্রেত চাঁরত' কাঁবতা 'লখতে হয় ৷ যাঁদও এখানে “প্রেত” মাঁনষাও প্রাতিভার 
চিন্রকল্পে উপাস্ছিত হয়েছে ঃ 


পৃথিবীর অন্ধকার আনাচে কানাচে 
হাঁজাঁবাজ চন্তার বাঁকের কাছে কাছে, 
প্রেতের মতন অশবটীর1, অসহায় 
মনশষা ও প্রাতভার ভূতুড়ে ছায়ারা মিলে 
মকর জটলা জমায় । 
অসন্তভব কথা সব বলে তারা দুবোধ্যি ভাষাতে 
করে তারা কাচর মাঁচর, 
কল্পনায় ভূতিনীরে চুলের মৃঠোয় ধরে 
1নয়ে এসে খেলাঘর পাতে 
অন্ধকারে অন্তরালে অশরীরণ মীস্তজ্কেরা করে মহা ভিড় । 


রূপকথার উপমা আবার এসেছে 'জানালা' (১৯৫৯) কাব্যগ্রন্থের “পাথর পর*' কাবতায় £ 


কোন দুর রাজ্য থেকে এসে 
রাক্ষসেরা হানা দিলো মানুষের দেশে । 
সোনা-রুপো দুই কাঠি দিয়ে 

সকল মানুষ তারা রেখে গেছে পাথর বানিয়ে । 


রূপকথার প্রতীকে এসেছে বতমান জীবন যন্দনার কথা £ 


এখনো হয়তো আছে মাঠে চাষী, াঞ্গতে জেলেরা 
তারা দেখে অস্ত্রে মোড়া পাঁরখায় ঘেরা 
রাজধানী প্রাসাদের উচু চুড়াগাল । 
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ভয়ে ভয়ে দুর থেকে বাড়ায়ে অঙ্গুলি 

পরস্পর বলাবাঁল করে 

জীবন্ত মানুষ ছিল একাঁদন ওখানে শহরে । 

সেই যে রাক্ষস এস কি মন্দ পড়েছে 

রাজ-প্রজা সবই আছে, শুধু তারা কেউ নেই বেচে ॥ 


॥ বিষুও দে ॥ 


আলেখ্য (১৯৫২-৫৮) কাব্যগ্রন্থে কাব এক সময় বলোছলেন, “কোথায় যাবে তুমি ; 
যেখানে যাও সেই একই মাটি জল একই নীলাকাশ জন্মভূমি যেন', এই জল মাটি 
আর মানুষ নিয়েই জন্মভূমি । তাই যে যেখানেই থাকুক না কেন জন্মভূমির জল আর 
মাটির প্রভাবকে যেমন আঁতক্রম করছে; পারে না। তেমাঁন পারে না তার লোঁকিক, 
প্রভাবকে অস্বীকার করতে । কাঁবা বিষ দে ইতরাজী সাহত্যের কেবল ছান্রই নন, 
পেশাও ইতরাজী সাহিত্যের অধ্যাপনা । কল্তু কাঁবত্বের ক্ষেত্রে একাঁদকে যেমন উন্নত 
ধরনের পাশ্চাত্ত সাহিত্যের প্রভাব পড়েছে, ক্লাসিক্যাল গ্রীক, রোমান প্রতখক ব্যবহার 
করেছেন সঙ্গে সঙ্গে লৌকিক রূপকথা ছড়া ইত্যাদির ছড়া অনুপস্থিত দেখা গেছে, 
বাখলাদেশের সোনার সুজলা সৃফলা স্মততে কখনও তানি অততাচারণী 2 


দু--চোখ ছায় বাথলা দেশের মাটি 
নদী ও খাল খামার তেপাস্তর 
পৌষ মাসে বাঁধ সোনার আঁট 
অনেক পরব, দেশ যে উর্বর । 


[শিল্প সভ্যতায় কোন আহবানে কেন মরখয়া হয়ে পথ ভুলে সব কলকাতার পথে 
এসে সমাজ প্রাণ ইত্যাদি সব শিকেয় তুলে দিয়ে লোক সব কিসের ধান্ধায় ছ্‌টেছে ? 
কাঁষাঁভীত্বক গ্রামীণ সমাজ জীবনকে ভাঁলিয়ে দিচ্ছে কিসের আকর্ষণ । 

নানান রীতি, নানা রকম রথে 

ঘবের কাজে আপস ঘরে কেউ। 

রুৃপ্পার টানে সকাল সন্ধ্যায় 

মজ-তদারের চোরা বাজারে টেউ। 
কিন্তু 'সাত ভাই চম্পাকে কাব ভুলতে পারেন না। কাবর স্মৃতি সেই স্বস্নমর 
র্‌পকথার রাজ্যে সণ্ণরণে ব্যস্ত £ 

চম্পা! তোমার মায়া অন্ত নেই, 

কতনা পারুল রাঙানো রাজকুমার 

কত সমুদ্র কত নদী হয় পার ! 
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আর সেই রুপকথার প্রতীকে বাৎল।র জীবন যন্ত্রণার ছাব, প্রাণ চাণ্চলের ইতিকথা 
রচনা করেন £ 
বিরাট বাংলাদেশের কতনা ছেলে 
অবহেলে সয় সকল যল্নণাই-_ 
চম্পা কখন জাগবে নয়ন মেলে-_ 
চম্পা, তোমার প্রেমেই বাখলা দেশ 
কতনা শাওন রজনী পোয়ালে বলো । 


কেবল তাই-ই নয়, আরো প্রতশক এসেছে রুপকথার কাঁড়র পাহাড়, কাণ্চনমালা 
ইত্যাদ । যথাঃ 


কাঁড়ির পাহাড়ে চম্পা, তুমি তো নেই, 
কাণ্নমালা জানে না তোমার খেই, 
তবুও তোমায় খুজে মরে সারা দেশ 
ঘোচাও চম্পা, দুস্থ ছদ্মবেশ। 


অধ্থৎ সাত ভাই চম্পার প্রতশক হয়ে উঠেছে সুদ;রের রহস্যময়তার ও আর্নদ্দেশ্য- 

তার এবৎ তারই আড়ালে বাংলাদেশের যুগ যন্ত্রণা ও জীবন যন্ণার ছবি ফুঁটিয়েছেন 
কাব। 'মৌ ভোগ কাঁবতায় কৃষকের জীবনের কথা বলেছেন কাব রূপকথার প্রতণকে, 
বাখলাদেশের ল।লকমল নীলকমলের ক।হনী কাঁবর মনে রেখাপাত করেছে কৃষকের 
বাথা বেদনার কথায় । 

নীলকমলের আগে দেখ লালকমল যে জাগে 

তৈরী হাতে 'নদ্রাহারা একক তরোয়াল 

লাল 'তিলকে ললাট রাঙা, উষার রন্ত রাগে 

_-কার এসেছে কাল ? 


তারই মধ্যে আবার চোরাকারবারণশ ও মজুতদারের ছাব একেছেন লৌকিক বিশ্বাসের 


ইঙ্গতে । 
চোর-ডাকাতে মুখোশ পরে, রাক্ষসেরা ছাড়ে 
চোরাই মাল, ঢাকে কালো কানায় 


মরীয়া যত রাণীর গুনাঁত কঙ্কালন পাহাড়ে 
মড়ক-প্জা নরবালতে জানায় । 

ও'ড়াও" গানে! একই আঁদবাসী জীবনের কথা £ 

১ বাঁশ পাহাড়ে আগুন জলে 


মেঘেঃমেঘে ব্রজ্রের হাক 
মরদরা!সব কারে যায় 
, মেঘে মেঘে বজ্র হাকি। 
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'বারমাস্যার মাধ্যমে সুখ দুঃখের কাহিনধ বিবৃত করা লোকসাহিত্য ও মধ্যযুগের 
বাঙলা সাঁহত্যের একটি প্রচালত রীতি । বিষয় বস্তুতে গতানুগাঁতক ভাবে বারমাসের 
প্রকৃতির ইঙ্গিত দিয়ে তারই পটভূমিকায় মানবজীবনের দুঃখময় সুখাভঁতির বর্ণনা । 
লোকসাহিত্যের মৈয়মন সিংহের গাীতিকা, পৃববঙ্গ গশীতিকা থেকে ফুল্লরার বারমাস্য 
সনকা ও বেহুলার বারমাস্যার মধ্য দিয়ে অত্যাধানক বাঙলা সাহত্যে যে আজও 
প্রবাহত হয়ে চলেছে তার প্রমাণ পাওয়া যায় আধুনক কাব 'বষ দের “আনজ্ট 
কাঁবতায় ঃ 


শ্রাবণের মেঘে মেঘে আ'্বনের পান্নায় নীলায় 
হেমন্ত হাওয়ায়, শীতের স্ফাঁটক দিনে হীরক সন্ধ্যায় 
ফাল্গুনের চণ্ল আবেগে 

সূযস্তে ও সৃযেদিয়ে ভালো লেগেলেগে। 


বৈশাখে 'তাই সৌরকক্ষে শুধু আঁনবণি আকাশ অন্দরে শ্রাবণে মেঘে মেঘে লেগে 
খেতে-খেতে ফেটে পড়ে পাহাড়ে পাহাড়ে উতরোল দশীঘর ছায়ায় বান ডাকা পাড়ে 
পাড়ে উদন্রীব আকাশে আর “আশ্বনের সন্ধ্যাকালে পাকা ধানে "বিস্তীর্ণ প্রাস্তরে বনময় 
নগলে সোনাল? হৃদয়ে হালকা হাওয়ায় সহজ মেঘের গায়ে উল্মুন্ত উদার স্বচ্ছ শরৎ 
নাঁখলে» ভাদরে ঃ আকাশে ময়লা বা গোপন বধষাঁ বাহারে একঘেয়ে, ভাদুরে ঘোলাটে 
এক ঘেয়ে দিন। কিৎবা, 


ভাঁসয়ে শরৎ ঝর্ণা ধানে গানে কিশলয় কাশে 
খেতের আবাঢ়-বন্যা সোনালন্ ফসলে 
গ্রীত্মের সন্প্রাসে স্বাধশীনতা ঘরে ঘরে হাতে হাতে খামারের । 


'সাঁওতাল কাবতায়” বিষয়বস্তুতে আদ সাঁওতালদের জীবন ও আঁঙ্গকে সথাক্ষপ্ততর 
আর্দবাসী গীতের লক্ষণগশল ফুটে উঠেছে £ 


€১) দু1ট ছেলে 
তারা লাঙল চালায় লাঙল 
লাঙল চালায় তিন পাহাড়ের গায় । 


€২) ঘাস কাট ঘাস বড়ো পাহাড়ের পরে 
প্রেয়সী ক্লান্ত কণ্ঠে তৃষ্ণা ভরে 
প্রেয়সী আমাকে নিয়ে চলো ফাটে গলা 
তে"তুল গ্রাছের ছায়ায় ঝণা তলায়। 


€৩) হে? প্রয় আমার 
পাহাড়ে বাজাও বাঁশ 
ঝণরি ধারে শুনবো বলে তা আস, 


১১ 


কলসাঁ ফেললে লোকে বলে হলো ক ও, 
যাঁদ না-ই আনি, বকাবাঁক করে প্রিয় । 


1কৎবা 'ছাত্তশ গাড় গান-এ আঁদবাসণ ছাত্তশ গাড়ীদের প্রেম ও জীবনের কথা £ 


১. কি করে ভাঙলে 
সোনার কলাসখাঁন 
বলো তো কোথায় 
হারালে তোমার জবলজহলে যৌবন ? 


২. যেন বা বাতাসে 
পিরাল গাছের শাখা 
ও তনু শরীর 
'আমার বাতাসে দোলে । 


৩. পূবে মেঘ জমে 
দাক্ষণে বার ঝরে 
তোমার সদ্য যৌবন ও গো প্রিয়া 
আগ্ন বষ্টি করে। 


এই “আঁনষ্ট' কাবতাতেই আধুনিক জীবন যন্ত্রণার ছবিকে কাব প্রস্ফুটিত করতে 
গিয়ে রূপকথার সয়োরাণনী রাক্ষসী, দুয়োরাণশ বাঁচ্দনশ র।জকন্য। ইত্যাদ ইমেজগুলি 
ব্যবহার করেছেন। রূপকথার সুয়োরাণী যেমন হিৎসায় উন্মত্ত হয়ে দুয়োরাণশকে 
নির্মমভাবে নযতিন করোছিলো, পরে দুয়োরাণীর অমর ছেলে কিশোর রাজকুমার অনেক 
কম্ট্রের পর বাঁন্দনী র।জকন্যার ঘুম ভানিয়ে" উদ্ধার করে মা দুয়োরাণাঁকে যল্মণাময় 
বাঁওত জীবন থেকে মুম্ড দিয়োছিলো । তাই কাঁবর ভাষায়-_ 


দুয়োরাণ সেজে রাক্ষপী জাল বোনে 
তবু দুয়োরাণণ পেয়েছে অমর ছেলে 
তরুণ-কিশোর বনে যায় অবহেলে 

আরেক রাজার কন্যা যে দন গোনে। 


অথবা ৪ বাঁন্দনী র।জকন্যা যে দিন গোণে 
মহলে মহলে ঘুরে ফিরে করে গান 
কখনও অশ্রু মোছে বা ঘরের কোণে 
স্বঞ্নে কথনও ভাঙে বর্তমান। 


আধুনিক কাব সভাষ মুখোপাধ্যায় গাজনের গান-এ বলেছেন, 
মেঘে মেঘে ঢ্যাম কুড় কুড় 
বাজনা বাজে গাজনের 


৭০১ 


বাবুই তোমার বাসা উড়ুক 
নুতন 'দনের বাতাসে । 


গাজনের বাজনা কবির কাছে আগ্ামাঁ দিনের নবসন্তাবনার প্রতশক হয়ে উঠেছে। 
কিংবা “এক যে ছিল' কাঁবতায় অতণতের রুপকথার রূপকে বতমান শাসন র্যবন্থার 
স্বর্পকে উদ্ঘবাটিত করেছেন। 


এক যে 'ছিল রাজা 
রাজত্বটা মস্ত 

উঠতে বললে উঠত লোকে 
বসতে বললে বসত । 


[িৎবা-- একাদন সেই রাজার 
রাজ্য গেল উল্টে 
শলে চড়ার আগেই রাজা 
গেলেন পটল তুলতে । 


আট কাঁবতার দেশ' কাঁবতায় রুপকথার আমেজ ও গল্প বলার ভাঙ্গটি লক্ষণশয়-_ 


কাল-না ফুল তুলতে 'গয়ে ডালনা খেলো মাসি 

চৈন্ন মাসের গাজনা বাজে ঢোলটা হ'ল বাসি। 

[ঝ শত্তুর মা শত্তুর আর শত্তুর কারা 

বাটনা বাটে ননদা বুড়ী বড় যে কেদে সারা । 

ঝামর ঝুমুর রুপোর নুপুর রাত জাঁগয়ে যায় 
জানলা খুলে ঘোমটা তুলে সাত বৌরা চায় 

আগ 'িঙ্গোলো বাগ ডিঙ্গোলো 'ডিঙ্গোলো পরার দেশ, 
যেতে যেতে পেলো রাণী আট কবিতার দেশ । 


1কৎবা-- একা” কাঁবতাটিতে ঃ 


কেউ কি আছে, দতে পারে 

পুপের সঙ্গে টেকা 2 

বাঘা বলে ঘেউ ঘেউ-- 
ঠিক বলেছে, নেই কেউ 
সোৌদক থেকে একেক বারে 
আমার মেয়ে একা । 


বণন রায়ের 'রাজপন্ত্র' কাবতায় রূপকথার রাজপত্রের চিন্রকল্প রুপ পেয়েছে £ 


রাজপুত্র 1 রাজপুত্র 1 পক্ষীরাজ তব 
গেছে চাল বহুঁদন তেপান্তর ধার, 


১০০ 


সুদ আকাশ প্রান্তে দক চক্রবাল 

অশ্বারোহশী 'মলায়েছে কু বন্দু যেন । 
অথবা-_ নাহ আম রাজকন্যা 

তবু আঁনামখ 

প্রত্যহ প্রত্যক্ষ কার দিগন্তের সশগমা 

ধুল ওকে ঝড় হয়ে, শহুজ্ক পনর খসে 

ধুসরে  মলায়ে যায় সুদুর নীলিমা 

ওতেনা অশ্বের ধুঁল শুধু চক্র বালে 

রাজপুল্র এ নয়ন ঢাকে বাষন জালে ॥ 


ধক ॥ প্রেমেষ্ছ 1অল্র 5 


১. এ-তো বড় রঙ্গ যাদু 

এ তো বড় রঙ্গ 

[নাজেই আগুন জেহলে 
আবার 

[নিজেই হই পতঙ্গ 

উপর তলায় আসর মেলা 

চলছে সতরণ্ খেলা 

ঘট 1কণ্তু নীচের তলায় 

যা নড়ে জার ব্যঙ্গ ! 


এ বড় আফশোষ যাদু 

এ বড় আফশোষ 

এ মন জাম চাঁষ 

ফসল আগছায় আপোষ 
ণবনা ফাঁদেই ধার পাশখ 
শশশকল দয়ে বেধে রাখি, 
1শকল কেটে' যায় না উড়ে 
মানেও নাকো পোষ ! 


৬ তো বড় ধন্দ যা 
এ তো বড় ধন্দ 
তরা হওয়া 


৯১০৯ 


শক্ড় গাঁথা তরারই 1নব্ধ 
নাও ভাসিয়ে তুলে 'দ পাল 
ঘাট খজলেই ঘত বেচাল 
হাল ছাড়লেই পালে লাগে 
বাতাস মৃদু মন্দ ! 


এ বড় আশ্চর্য যাদু 

এ বড় আশ্চষ" 

স'ধ না কেটে 'নজের ঘরের 
মেলেনা তাৎপর্য 

প্রাণের এমন তে জারাতি 

না হাতালেই অধোগাঁত 
শোধ লাগেনা সুদ পড়ে না 
করো যতই কর্জ ! 


৯০৭ 


॥ সাত ॥ 
আধুনিক বাংল৷ কাব্যধারায় লোকায়ত অনুষঙ্গ 


আঁত আধুনিক বাংলা কবিতা প্রসঙ্গে আলোচনা করতে গিয়ে একজন বাঙালী 
আধানক কাব বলোছলেন, নিজের দেশের কাঁবতার দশর্ঘকালের এীতহ্যের ভিতরাস্থিত 
হয়েও আজকের মখ্য কাব পাঁথবীর, বিশেষত প্5মের শ্রেষ্ঠ কাব্য উপলাঁব্ধ করতে 
পেরে বাখলা কবিতাকে এমন এক জায়গায় এসে দাঁড় করাতে পেরেছেন যে তার ভবিষ্যং 
পারণাতর প্রশ্ন বৈষাব পদাবলৰ, মঙ্গল কাব্য, পূর্ববঙ্গের গগাতিকা বা মধুসূদন ৰা রবীন্দর- 
নাথের সত্যের ভেতবেই শুধু আটকে নেই--কিন্তু যেখানেই মানুষ তার স্বতল্ল 
আধুঁনক চেতনাকে মহান কাঁবতায় প্রকাশ কবতে পেরেছে, সে সবের সঙ্জো য্ত। 
অর্থৎ আধুনিক কাব স্পত্টই স্বীকার করেছেন যে নিজের দেশের কাবতার সঙ্গে প্রথম 
প্রধান যোগ দেশের এীতহোর সঙ্গে এবং তাই নৈষব পদাবলশ, মঙ্গলকাব্য, পূববঙ্গ 
গীতিকা মধুসূদন ও রবীল্দনাথের সঙ্গে যে।গসূত্র রক্ষা করেও আজকের আধুনক 
কাব্য পশ্চিম কাঁবতার সঙ্গে যোগসূত্র সাণ্ট করেছে । তাই আঁত-আধুনক বাৎলাকাব্য 
ঈশ্নর গুপ্ত, মধুসূদন, হেমচন্দ্র, নবীনচন্দ্র, বিহারখলাল, রবশন্দ্রনাথ ইত্যাদির মধ্য "য়ে 
এসেও সে তার লোকায়ত যোগসূত্রাট হারিয়ে কেলেনি-_-তার প্রমাণ আছে রবধন্দ্ 
পরবতর্ণ যুগের বালা কাব্যে ও অত্যাধ্ঠীানক বাখলা কাঁবতায় । 

রবঈন্দ্রোত্তর বাথলা কাব্যের দুটি ভাগ £- 1১ রবীন্দ্র ভাবানুসারী কবিবজ্দ । 
(২ রবীন্দ্র প্রভাবযযন্ত স্বতন্ত্র কল্পনা বিশিষ্ট কাব মন্ডলী । 

অতি আধ্বানক বালা কাব্যে কুমুদরঞ্জন, কর*ণানিধান, সত্যেন্দ্রনাথ ও কালিদাস 
রায়-_রবীলন্দ্র ভাবানুসারী কবির দল । এদের মধ্যে গ্রামীণ জখবন চেতনা অত্যন্ত স্পজ্ট 
বলে বষয়বস্তু ও আঁঙ্গকগত লৌকিক উপাদান এদের কবিতায় যথেন্ট পাওয়া যায়। 
যেমন কুমুদরঞ্জন ও করুণানধানের কাঁবতার 1বষয়বস্তুতে আর সত্যন্দ্রনাথের কাব্য 
আঁঙগকে, যতান্দ্র বাগচদর কাব্য বিষয়ের ব্যঞ্জনায় লৌকিক উপাদানের সন্ধান মেলে । 

রবীন্দ্র প্রভাবযুস্ত স্বতন্ত্র কম্পনাবাঁশষ্ট কাব গোষ্ঠীর মধ্যে বিশেষ করে নজরুলের 
কোন কোন কাঁবতায় গ্রামীণ জীবন ও প্রকীতির বর্ণনায় লোকায়ত উপাদান ব্যবহৃত 
হয়েছে ; যেমন 'চৈতাঁ হাওয়া” কাঁবতায় 'খলকলমণী আউরে যেত তপ্ত ও গাল ছ'ই ! বকুল 
শাখন ব্যাকুল হ'ত টলমলাত ভূ'ই ॥ কিৎবা “পয়াল বনের পলাশ ফুলের গেলাসভরা 
মউ, খেত বধূর জাঁড়য়ে গলা সাঁওতালয়া বউ।' “অগ্রাণের সওগত” কবিতায় “হল্লা 
কাঁরছে ফ'রছে পাড়ার দাস্য ছেলের দল, / ময়না মতীর শাঁড় পরা মেয়ে গয়নাতে 
ঝলমল ! / নতুন পৈশচ বাজুবন্ধ পরে / চাষ। বউ কথা কয়না গুমরে, / জার গান আর 
গাজণ্র গানেতে সারা গ্রাম চণ্চল। / বৌ করে পিঠা “পুর দেওয়া মিঠা, দেখে জিভে 
সরে জল ৷ লোকায়ত প্রকৃতির থলকমলশ থেকে শুরু করে বকুলের শাখা, সাঁওতালগিয়া 
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বউ, ময়নামতশীর শাড়শ, জারণী গান, গাজীর গান, মিঠাপুর দেওয়া পাল 1পঠে লোক 
সৎস্কীতির বাঁচত্র উপাদানে ভরপুর । সতরাৎ এভাবে দেখলে দেখা যাবে এই যুগের 
অনেক কাঁবর কাব্য ভাষায় ও বিষয়বস্তুতে লোকায়ত সংস্কৃতির বর্ণচ্ছটা ৷ 

রবখল্দ্র পরবতী যুগে একেবারে আধুনিক কাঁবতার আসরে এলে জীবনানন্দ থেকে 
শুরু করে সৃধীন দত্তের মধ্য দিয়ে যাঁদ বাখলা কাঁবতার বিচার করা যায় তাহলে দেখা 
যাবে এর মধ্যেও ছড়িয়ে আছে অজন্ন লোঁকিক উপাদান । ইত্রাজী ভাবনা সম্পৃক্ত 
ইউরোপাীয় কাব্যকলার আঁত আধুনিকতার প্রভাবযস্ত এইসব কাঁবরা দেশীয় এতহ্যকে 
লোকায়ত সৎস্কাতির ধারাকে অস্বীকার করতে তো পারেন নি, উপরন্তু তাঁদের কাব্য 
দেহের সবই ছড়িয়ে আছে লোক সংস্কীতির নানা উপাদান। 


॥ জাদুবিষ্ভা ভাকিনী বিশ্বাস _লোকসংস্কার ॥ 


পীথবগর লোকায়ত জীবনধারার সঙ্গে জাদুবিদ্যা, লোকাঁবশবাস, ও লোক- 
সংস্কারের প্রবাহ অনাঁদকাল ধেকেই চলছে । শঁডকুনারী অব ফোকলোর এ্যাণ্ড 
[মাঁথওলাঁজ' গ্রন্থে বলা হয়েছে যে জাদবাবদ্যা হচ্ছে প্রধানতঃ অতীশীন্দ্রয়কে বশ করার 
[বদ্যে এবং সেই সঞ্গে অত্শীন্দ্রয় উপায়ে প্রকৃতিকে বশ করার শাস্ত । আসলে ইত্রাজী 
14881০" শব্দাট ফাসর্শ 481 শব্দ থেকে এসেছে । ম্যাঁজরা ছিলেন পুরোহিত 
শ্রেণীর মানৃষ এবং এ'রা যেসব ক্িয়াকর্ম পালন করতেন গৌঁকরাই তাকেই ম্যাজিক 
বলেই আভাহত করতো । বাহলায় এই ম্যাঁজকেয় প্রাতিশব্দ হিসাবে জাদু বিদ্যার 
চলাঁত আছে । ষাদযীবদ্যা সংক্রান্ত আলোচনার সূত্রপাত ঘটে স্মার জেমস: জর্জ ফ্রেজাব 
ও স্যার ই. ব. টাইলারের হাতে । এদের মতামত কতটা বৈজ্ঞানক, তা পরে বিবেচনা 
করা যাবে। আপাতত এ প্রসঙ্গে ফ্রেজারের বন্তব্য অনুধাবন করা যেতে পারে। 
মানূষের যে চিস্তাধারার ওপর জাদ্যাবদ্যা দাঁড়য়ে আছে, তাকে বিশ্লেষণ করলে, 
ফ্রেজারের মতে--দটি নীতি-নিয়মের সন্ধান পাওয়া যায় । যেমন 

কে) সদশ ঘটনা সদশ ফলাফলের সষ্ট করে, অথবা ফলাফল সর্বদা কারণের 
অনন্বতপ হয়। 

খে) যে সমস্ত বস্তু বা ব্যান্ত পরস্পরের সঙ্গে সম্পপ্ত ধ।কে, সেই ব্যান্ড বা বস্তু 
পরস্পরের সঙ্গে শারীরিক ভাবে 'বাচ্ছন্ন হয়ে দূরে গেলেও উভয়ে উভয়ের ওপর 
ক্রিয়াশীল থাকে । ফেজার এই নীতি নিয়মের প্রথমাঁটকে জাদ্যাবদ্যার সদশ বিধান 
(1592 0£ 91101121165 ) ও দ্বিতীয়াঁটকে জার্দাবদ্যার সংক্লামক বিধান (19৬ ০1 
0026806 01 00186851018) নামে আঁভাহত করেছেন । [তান বলেন যে সমস্ত 
তাবিজ (মালি এবং কবচ ) জাদাবদ্যার সদৃশ বিধান অনুযায়ী তৈরী হয়, তাকে 
সদৃশ বিধানের তাঁবজ (17010100201015 ০৫ [00807052 2188:০ ) এব অন্যাদকে 
যেগুলো সংক্রামক বিধানকে কেন্দ্র করে তৈরী হয়--সেগুলোকে সংক্রামক বিধানের 
তাবিজ (00768810015 [8810 ) বলা যায়। ফ্রেজার জাদাবদ্যাকে 'শ্রাকীতিক 


৯9৪ 


বিধান (00721 [,2 ) বলেও মনে করেন। কারণস্বরপ তান যান্ত দেখান 
যে জাদ্বাবদ্যার অধিকারী (আমাদের দেশের ভাষায় গৃণিন, গুণশী, গৃণণজ্ঞানী, ফাঁকির ) 
মান্ুই বিশ্বাস করে যে জাদযাবদ্যার সদশ ও সংক্লামক বধানন্বয় ব্যন্ত ও বস্তু নার্ব- 
শেষে বিশ্ব ব্রহ্মাম্ডের সবি সমানভাবে প্রয়োগ করা সম্ভব এবং জাদ্তীবদ্যাকে প্রাকীতিক 
বিধান ধরে নিয়ে ফ্রেজার জাদাবদ্যাকে দূভাগে বিভন্ত করেছেন। প্রথমাঁটকে তিনি 
তত্তৰগত জাদুবদ্যা (10601501521 78010) বলেছেন। কারণ 'প্রাকুতি বিধান 
অনুযায়ী বিশব চরাচরের সমস্ত ঘটনাবলীকে নিয়ল্্ণ করা সম্ভব--এই লোকাঁব*বাস 
আন্তজরতিক । কিন্তু বিশ্বাসকে যে মূহুর্তে কাষেদ্ধিার করবার উদ্দেশ্যে প্রয়োগ করা 
হয়, তখন স্াঁম্ট হয় ফাঁলত জাদাবদ্যা (19০01591 1951০ )। 

সাহিত্যে, বিশেষ করে লাখত সাহিত্যে, লোকায়ত জাদুবিদ্যার বিষয়গুলি বারবার 
ব্যবহৃত হয়েছে । ডাকিনী বিদ্যা বা ৬/15০) ০:8£0 পাাথবস ব্যাপণ নাটক ও কথ।- 
সাহিত্যের একি অন্যতম প্রিয় উপাদান। জাদুবিদ্যার বিভিন্ন অনুসঙ্গ ইন্দ্রজাল, 
মায়াদণ্ড, মায়াবনী, মৃতের আঁচ্হ-খুলি, প্রেত-পুরী, ডাঁকন?র রুক্ষ অট্রহাঁস, কওকাল, 
ডাকিনা, ক্ষুধি প্রেত প্রভীতি। জীবন'নন্দ দাশ বাৎল। কাব্যে আত আধ্ানকতার 
অগ্রগামী হলেও পাশ্চাত্য প্রভাবে পাঁরপূর্ণতার মধ্য দিয়ে তাঁর কাব্যে অনুবর্তন 
ঘটালেও আসলে লোকায়ত জীবন চর্যার বাতাবরণকে কোন মতেই অস্বীকার করতে 
পারেনান : বরৎ আঁধকাৎশ ক্ষেত্রেই কাব্য প্রকরণে প্রতীক, 15নতক্প ইত্যার্দি ব্যবহারে 
বারবার জাদাবদ্যা ও জাদু [শ্বাসের অনুষঙ্গ গ্ীলকে টেনে এনেছেন । যেমন ঝরা 
পালক' কাব্যগ্রন্হের নাঁলমা কবিতায় রূপকথার ইমেজ জাদ-বিশ্বাস ব্যাপারটি খুব সহজেই 
এসে গেছে তাঁর অন্য কাঁবতা 'নবনখীনের লাগ'-তে চারাদিক ঘরে শীতের কুহোলি, 
*মশান পথের ছাই, ' ছড়ায়ে রয়েছে পাহাড় প্রমাণ মৃতের আঁস্ছ খাল, / কে সাজালে ঘর 
দেউলের পর কঙ্কাল তুল তুল, / ৷ এছাড়।ও একশোরের প্রাত' কাবতায় আছে-রাধর 
নিঙাঁড় তব আজো দেবী মাগে নাই রান্তিম চন্দন । কিম্বা, জাগে সেই মৃত্যু প্রেত পুর' 
ডাঁকনধর রুক্ষ অদ্রহাঁস সভ্যতার বীভৎস ভৈরবী” । আরও একট 'জীবন-মরণ” কবিতায় 
আছে-_নেচেছে তাহারা, মায়াবীর যাদুজালে ' । অন্য আর একটি কাঁবতা 'নাবিক'-এর 
মধ্যে হমক্ষ অঙ্জুলির কঙ্কাল পরশ । অন্য আর একাঁট কাঁধতা 'বনের চাতক'-এ আছে 
_- কোন ডাকিনশর বুকের চিতায়" । “মনের চাতক' কাঁবতায়_-আকাশ টাটে আয়রে 
ফিরে দামোয় পাওয়া আয়রে তাড়াতাঁড় ।-- আসলে কাঁবমন যখন কোন রহস্যের সন্ধানে 
কিম্বা অলোৌণিককতার মোহ আবেম্টনীতে অবরুদ্ধ হতে চায় সেখানে জাদু বা ম্যাঁজকের 
অনযঙ্গগুলি স্বাভাবিক প্রবণতার পথেই কাঁবর লেখনীতে এসে যায়, কারণ কোন 
মানুষই লোক সংস্কৃতির ক্ষেত্রে নজেকে স্বতন্্র বা আলাদা করে রাখতে পারে না। 
তাই যখন কোন জাদুবি*বাস অলো'কিকতার পাঁরবেশ সৃজনে কাবর মানাঁসকতায় 
পাঁরস্ফুট হতে চেস্টা করে তখন বাঙাল লোকায়ত লোকচারাঁণক জাদ:ক্রিয়ার ব্যাপার- 
গুলি, আচার আনুষ্ঠানিকতার বৌশিষ্ট্য চিহুগুল স্বাভাবিক পথেই এসে যায়। তাই 
মায়াদন্ডে ইন্দ্রজালের রহস্য দুরীভূত হয়ে জাদুপুরের অলোকিক রহস্যের বাতাবরণ 
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উন্মুন্ত হতে থাকে । শমশানের ডমরু ধ্বনিতে মতত্যুপূর্ণ প্রেতপুরশর ডাঁকিনপ্ররা যে 
রুক্ষ অট্ুহাস্যে মেতে ওঠে সেখানে কাঁব সভ্যতার বীভৎস রস-এর সঙ্গে মিল খুজে 
পান। তাই নাবিক খুজে পায় হিমকৃকঞ অঙ্গ2লৈত কঙ্কালের স্পর্শ । 

জীবনানন্দের কাব্যদেহের সর্বন্ুই ছড়িয়ে আছে লোকায়ত সৎস্কাঁতির অজস্র সম্পদ ৷ 
সেখানে জাদু শ্বাস অলৌকিকতার অনুষঙ্গগুলি বারবার নিজেদের আস্তত্বকে ছড়িয়ে 
রেখেছে কাব্য দেহের সর্বত্র । কাঁবর “ঝরা পালক" কাব্যগ্রন্হের যে অনুষঙ্গগুলি আকর্ষণ 
করে 'নশীলমা” কাঁবতায় তোমার ও মায়াদণ্ডে ভেঙেছে মায়াবী -কোন দূর যাদপুর 
রহসোর ইন্দ্রজাল মাঁথ !। কশোরের প্রাত' কাবতায় আছে “রূধির নিঙাঁড় তব 
আজো দেবশ মাগে নাই রীান্তম চন্দন / | জাগে সেই মৃত্যু, প্রেত পুর, ডাকিনীর রুক্ষ 
অন্রহাঁস / সভ্যতার বীভৎস ভৈরবী / 1 -নাবক' কাঁবতায় হিমব্ক্ষ অঙ্গুলির কঙ্কাল 
পরশ ।' বনের চাতক' কবিতায় “কোন ডাঁকনশল বুকের চিতায় পশ্চিম আকাশে 1 
'সাধের বলাকা" কাঁবতায় 'রে মুসাফের, পাতাল প্রেত পুরের মরীচিকা ডাইনে 
তোমার ডাইনী মায়া, পছে আকাশ 'যিকা / ' গলাছ উধাও কাঁবতায় “প্রেতের মত 
আসছে ভেসে ব্রিশুল মূলে, -দেউল দ্বারে কাটিয়েছে সে দুরম্তকালে ব্র্৫থ-পূজার 


পুজ্প ঢেলে হালভাঙ্গা এই ১তে7 জাহাজটারে /। মোরে রাজার দুলাল" কাঁবতায় 
' ক্ষুধিত প্রেতের মত চুষিয়াঁছি আমি, বাঁধিয়াঁছ দেউলিয়া বাউলের ঘর, শনিয়।ছ 
একাকন? কুহকীর সুর কঙকালের কাঁকলের চুমা ৮1 মরু বাল? কাঁবতায় "হাড়ের 


মালা গলায় গেথে _অট্রহাঁস হেসে তোদের জঙলছে যমের চিতায় গেলাস চুমি 
নড়ার কপাল তৈরবোঁর গলে সত্য ন্রেতা দ্বাপর কাঁল হাপর খিচে [খচে /” 1 এখানে 
'হ।ড়ের মালা" অথনি:ভ্তিতে জাদ্যাবদ্যার সণ্০ার রস স্ট হয়। 
নুধীননাথ দত্ত কাপ 'হসাবে ক্ল্যাসিক্যাল জীবন চেতনার কাব হলেও লোকায়ত 
জীবন চযার ৰৃত থেকে কখনই বৌঁরয়ে আসতে পারেননি । তাই লোকায়ত চেতনার 
অনুষ্গ্গুঁল তাঁর কাব্যে বারবার এসেছে কখনও জাদযাবদ্যার আচার ক্রিয়ার অনযঙ্গ 
হিসাবে, কখনও বা লোকাঁবশ্বাসের গভির গহন অন্ধকার পথ ধরে। তাই 'তাঁন 
“অকেন্ট্রা' কাব্যগ্রন্হে খন বলেন  “আসফাল উদ্ধত আঁস, নাঁজতের মুণ্ডমালা গলে' 
1কম্বা পুনম” কাঁবতায় কাব যখন বলেন -'গোরী কাপাঁলকা দাঁড়াল সম্মুখে 
আস, দরমেধ প্রলয়ের শিখা, মহাসতা' কঁবিতায়--বন্ধ দ্বার অন্ধকারে প্রেতের সম্তপ্ত 
সণ্টরণ', শবস্মরণী' কাঁবতায় “বলেছি পিশাচ হস্তে নিহত বিধাতা” ; কিম্বা “অকেন্টা" 
কাঁবতায় কাব যখন বলেন *: 
বুঝ উদ্ঘাট দ্বার নরকের যত 
তাঁষত 1পশাচ মড়কের তারা 
মেতেছে গাজনের চড়কের সাড়া 
1বশ্বের 'স্তি টুটেছে ওই 
রসাঙলে যায় ন্িভুবন আজ 
প্রলয়েন জেগে উঠেছে-- 


৯০৬ 


তখন বোঝা যায়-কবি যে চেতনার জগং থেকে উপাদানগীল সংগ্রহ 

করে এনেছেন স্মৃতির অতল থেকে, তা হচ্ছে তার নিজস্ব মূলের ক্ষেত্র 
থেকে অথধি বাখলার লোকসংস্কতর জগৎ থেকে । সেখানে তান উদ্ঘাটন করতে 
চেয়েছেন নরকের দ্বার, যেখানে তাঁষত পিশাচ মড়কের মহোৎসবে গাজনের চড়কে, 
লোকপর্বের অনুবঙ্গে উদ্তাঁসত হয়ে উঠেছে । জাদ্যাবশ্বাসের ক্ষেত্রে পিশাচের ভূমিকা 
আছে যেখানে আঁদম অন্ধকারে সে ঘুরে বেড়ায় মানুষের অকল্যাণের মূর্ত প্রতশক 
হিসাবে । “বিস্মরণী' কবিতায় তানি রূপকে ?িশাচকে এনেছেন। বলেছেন শপশাচ 
হস্তে নিহত বিধাতা । 'সর্বনাশ' কাঁবতায় বৈধব্যকে প্রেতাত্ম *মশানের রুপকে এনেছেন । 
বলেছেন_ 'তোমার সাহস কাড়ে বৈধব্যের প্রেতাত্ম *মশান'। আলোকে এনেছেন 
প্রেতের রূপকে এ একই কাঁবতায়। বলেছেন 'গতায় আলোর প্রেম 'বিচারছে স্তবকে 
স্তবকে'। 'সহবত” কাব্যে 'কাণ্ডে' কাঁবতায় বিপ্রলব্ধ প্রেতের আর্তনাদ । “সতবর্ত' 
কবিতায় সেই প্রেতের ইমেজ ঘুরে এসেছে 'প্রেতাত অভাবে-_রক্ষিত মঙ্গলদখপ' | 
'কুন্দসী' কাব্যগ্রন্হে এ প্রেত অলৌকিকতার রৃপকাঁট এসেছে নুতন রুপে 

'মগ তাঁষকার প্রেত অলৌকিক মরগাঁচকারূপে 

স্বর্গন্বেবী সোপানের ধবসধূলি স্তুপ । 
_কিম্বা মৃত্যু কাঁবভায়__প্রেতগণ জটলা পাকায় হেথা বৈতরণণ তরে / জন্মাস্তরের 
খেয়াঘাটে ভিড়ে / পরপাবে কাঁপ সেনা ' করে সেতু বন্ধের সূচনা" । 'নাম রেখোঁছ কোমল 
গান্ধার কাব্যে 'গ্রহতারা' কবিতায় প্রেতের এবৎ কবন্ধের অনুযঙ্গ এসেছে-_'প্রেতস্ফখত 
শোকাতুর কবদ্ধ মেঘের শু:প"। 'সন্বীপের চর' কাব্যে 'হাসনাবাদণ' কাঁবতায় রাক্ষসথর মায়া 
এসেছে জাদবিশ্বাসের রূপক হিসাবে-__'রাক্ষসী মায়া হানে, ঘুমে জাগে সব।, আর 
একাঁট কাঁবিতায় “কত রাক্ষস মায়া না ছড়ায় বল'। 

বুদ্ধদেব বসুর কাব্য বন্দীর বন্দনা-য় জাদু সম্পাকত লোকাবশ্বাসের প্রাতফলন 

লক্ষ্য করা যায়। সেখ।নেও প্রেত, অদেহা প্রেত, অতৃপ্ত আত্মা, কায়াহখীনতা ইত্যাঁদ জাদু 
ও প্রেত বিশ্বাস সম্পাকত বিষয়গুলি কাঁব চিন্তা-চেতনা মধ্য দিয়ে প্রক্টিত হয়েছে । 
“অপণরি শন” কাঁবতায় । 

'অর্দেহ? প্রেতের মতো আসিয়া ". 

বাঁসব তব পাশে, 

হুদয়ের রন্ত তব ক্ষণে ক্ষণে 

করিব শোষণ, কাষাহীন বূতুক্ষু 

. অধরে / অতৃপ্ত আত্মার মতো অজানিত 

অন্ধকার হতে : শত শত অমঙ্গল 

বীজ বাহু আনি ' সণ্ারিয়া দিবো 

তব বসন্ত ভুবনে / ফুল তব ভস্ম হবে, 

শীর্ণ হবে শস্যের সন্ভারধ তোমার 

আন-দস্্যরা বিষ হয়ে যাবে মোর িন্ত 


১০৭ 


আমষাতে / তিলে তিলে আমি তব 
মৃত্যু হবো । 
'নতুন খাতা” কাব্যগ্রন্হে শবচ্ছেদের দিন' কবিতায় .'অলো কিক বিশ্বাসের প্রভাব দেখা 
যায়-_ 
'তোমার চুল পিঠ বেয়ে পড়েছে 
ডাইনির চুলের মতে। আর 
চাপা গলায় তুমি গান করছো, 
ভাঙ্গা গলায়, ভাইনির গানের মতো" । 
আবার অলৌকিক বিশ্বাস এসেছে “তবু কোকিল ডাকে" কাবিতার পখীস্ততে--'পাঁথবীর 
পিশাচ শান্তর নিষ্ঠরতায় দ্বিখশ্ডিত' । আবার 'জন্ম' কাবতায় জাদু অনুবঙ্গের প্রয়োগ 
দেখা যায়-_ 
তোমরা দুরে থাকো, দৈত্য অপদেবতা 
জন, ; প্রেত, আর প্রেতের মতো 
ঃসবপ্ন, আর গ্াণ্ডা অন্ধ ভয় / 
িশাতের মতো িম্চুর" ! 
আবার 'অন্বেষণ' কাঁবতায় এই জাদু অনুষঙ্গ যেন শিহরণ তুলছে “প্রেতের মতো আম 
ঘুরে বেড়াই, প্রেতে পাওয়া এই বাঁড় বোবা হয়ে আছে" । 
মনীন্দ্র রায় অপেক্ষাকৃত সমসামাঁয়ক কালের কাব হলেও তাঁর কাব্যগ্রন্হের বহু 
কাঁবতায় ডাইনী মায়া ডাঁকনী মায়া, ভুতুড়ে ছায়া, কবন্ধ, ডইনীর মারণ; পিশাচ দ্ধের 
মারণ ইতাঁদ জাদু বশ্বাস ও অলোৌ?িককতার অনুষঙ্গগুীল বারবার কাব্যদেহের সবশ্ি 
অনুরাঁণত হয়েছে 'চন্রকল্পে, উপমা, রূপকে, ভাষা ব্যবহারে এব কাঁবতার ভাব স্াঁণ্টর 
গভনীরতায় । “মোহনশ আড়াল" কাবাযগ্রন্হে ডাকিনীতদ্রের অনুষঙ্গ এসেছে__- 
“এড়াতে ডাঁকনস মায়া সাধো যাঁদ, 
তুমি । পাঁরণামে তুমিই পাথর” 
--আবার 'মোহনী আড়াল? কাবতাটিতে জাদু অনুষঙ্গ এসেছে এই পখীস্তাঁটিতে-_ 
“ভুতুড়ে পাশ্ডুর ছায়া কবন্ধের 
মতো খেলা কৰে” 
আর একাট উল্লেখযে।গ্য পহ্শৃ্ত -- 
পাতাল থেকে উচে আসা শত শত 
ডাইীনর মারণ-ফুৎকার উপেক্ষা করে 
কাঁবর ভয়েতনাম' কাব্যগ্রন্হে দোথ জাদু প্রসঙ্গে এসেছে 
“যেন দর মধ্যযুগে অন্ধকার গুহার 
ভিতর, বিকৃত পিশাচ ?সদ্ধ মারণের 
গবেষণাগার / প্রাতাঁদন ক্লুরতর 
খোঁজ উপাচার 1” 


১০৮ 


--প্রসঙ্গক্রমে এ কবিতায় এসেছে জাদু বর্ণনা £ 
“মানুষের শরীরের শেষ সহনতা ; 
কতে।দূর মেশে তার পিশ্মাচ উল্লাস" । 
কাব সুকান্ত ভ্টাচাষ- মাক্সশীয় ভাবনা-চিন্তার কাব হলেও জাদ-বিশ্বাসের অনুসঙ্গ 
হিসাবে প্রেতাত্মা, প্রেত, ইত্যাদ উপমাগুলি বহু জায়গায় ব্যখহার করেছেন । 'বোধন' 
কাঁবতায় তানি মারণ মন্দ্রের কথা বলেছেন-_'মারণ মন্ত্র বলে শোন তা কি'। অথবা 
'পাঁরশিষ্ট” কবিতায় বাধক্যের প্রতীক হিসাবে প্রেতাত্মার চিন্ন কম্পট তাঁর কাছে বেশী 
গ্রহনীয় বলে মনে হয়েছে প্রেতাত্মার প্রাতাঁবম্ধ বার্ধক্যের প্রকম্পনে লখন'। 
আময় চক্রবতঁর যুদ্ধের খবর' কাঁবতায় নরবাঁলর প্রতণীক ব্যবহৃত হয়েছে আধুনিক 
চাতুর্ষের রুপকল্প হিসাবে--'নয় রন্ত পূজা কালীর অথবা কালির / বিবিধ আধুনিক 


মল্তে সে-ীমাঁছল স্তব্ধ কাঁর দিয়া'। পশ্চাতের আমি ও গণ্ডী কাবিতায় প্রেত ও প্রেতমন্ত্ের 
উল্লেখ দেখা যায়। কাঁবর কথায় 'পশচাতে য। জীবন মৃত, সম্মুখে সে আসে প্রেত প্রায়' 
কিদবা প্রেতমন্দ্রে বেচে হয় বিক্ুমের স্কন্দে গুরুভার' । প্রেত চরিত' কবিতায় প্রেত 
শরীর ভুতুড়ে ছায়৷ অশরণী'র ইত্যাঁদর ইমেজ এসেছে বারবার --'প্রেতের মতন শরণীর”, 
'ভূতুড়ে ছায়ারা মিলে ভয়ঙ্কর জটলা জম।য়' “ভুতিনীরে চুলের মুঠোয় ধরে নিয়ে 
এসে খেলাঘর পাতে অন্ধকারে অন্তরালে অশরার মীন্তজ্কেরা করে মহাভ+ঁড়, 'হাজার কি 
নয় বছরের ইতিহাস ধরে এরা-- অলৌকিক, অবাঁঞ্ত, আনকেত, এ-সব প্রেতে£ চেপে 
আছে সন্ধাবাদ-_পাঁথবীর ঘাড়ে', আবার কাব প্রেত বিশ্বাসের জাদু-পাঁরবেশ থেকে 
জাদুমন্দ্বের জগতে চলে এসেছেন প্রেমের কাঁবতায় । সেখানে পরখরা যে জাদু জানে সেষ্ 
বশ্বাসে লেখক তাঁর প্রেয়সীকে পরার জাদুমন্ত্র বলে সমস্ত পৃথিবাঁর এশ্বযে মস্ডিত 
করে দেওয়ার স্বপ্ন দেখেছেন । সেখানে কাব পরীর সুত্রে জাদহমন্তের কথাই এনেছেন-_ 

তবে সেই পরীর মতন জাদুমল্দোে 

আম তোমাকে পাথবীর সমস্ত 

এশ্বর্ষে মাণ্ডিত করে দেব । 
নীরেদ্দ্রনাথ চক্রবতঁর “নল নির্জন কাব্যগ্রন্হে কাঁচা রোদ্দুর ছায়া অরণ্য কাঁবতায় 
তাজা রন্তু শয়তানের অব্যর্থ প্রয়াসের মাঝখানে প্রশ্ন করেছেন ছায়ামুর্তকে দাঁড়িয়ে ? 
তৈমুর" কাবিতায় ভোঁতক স্তব্ধতা দেখেছেন "শূন্য মসাঁজদে গম্বুজে খিলানে'। 
শশয়রে মৃত্যুর হাত' কাঁবতায় আড়াল আবছা সারাক্ষণ দণ্ডায়মান মার্তর নি্পলক চোখে 
নরুচ্চার মায়ামল্জে দ্যোতনা প্রত্যক্ষ করেছেন। সমগ্র কবিতাটির মধ্যে একটি অসাধারণ 
লোকায়ত ছায়াময় রহস্য কুহেলিকারা জাদুমন্দে মায়াবীর পরিবেশ সস্টি হয়েছে । 

“আড়ালে আবছায়া মৃত সারাক্ষণ 

যে আছে দাঁড়ায়ে, নিষ্পলক চোখ 

তার। 'নিরুচ্চার মায়াদণ্ডে 

বাঁধা ক্লাশ্তর করুণ জ্যোতক্লা 


১০৯ 


নেমেছে শয্যার পাশ দিয়ে শিয়রে 
মৃত্যুর হাত ।” 
আঁত আধ্ানক যুগের কাব সুনীল গঙ্গোপাধ্যায়ের কাবাগ্রন্হেও এই জাদু বিশ্বাসের 
অলোকিক পাঁরবেশাঁট তৈরী হয়েছে । কোন কোন ক্ষেত্রে কখনও তা অশরারীরুপে 
এসেছে, কখনও বা তা প্রোতনীর রূপ [নিয়ে দেখা দিয়েছে । 'আমার স্বপ্ন" কাবাগ্রন্হের 
“দোর” কাঁবতায় কাব শুনতে পেয়েছেন অশরণর অদ্রুহাস্য-_, 
শুনতে পাই অনেক অশরণীর 
অট্টহাস্য যাদের জন্য একদা 
সোনার বথ নেমে এসোছল ॥ 
চন্দন কাঠের বোতাম" কাঁবতায় জ্যোৎস্না আলোয় গন্ধরাজ ফুলগাছের পাশে বোবা 
কালা প্রেত দেখোঁছলেন কাঁধ 
“যেমন জ্যোৎস্নার মধ্যে গন্ধরাজ 
ফুল গাছের পাশে দেখোঁছলাম এক 
বোবা কালা প্রেত।, 
কাব শান্ত চট্টোপাধ্যায় 'জন্ম এবং পুরুষ" কাঁবতায় মায়ের রৃপকে প্রোতনীর কথা 
এনেছেন 
'প্রোতনী মায়ের মুখসরে যায় 
বালুচরে তালুচবে জলে 
প্রেতের অনুষঙ্গ তাঁকে তাড়া করেছে বারবার । “আজও উত্তর জানালা" কাবিতায় [তান 
বলেছেন--তবু প্রেত এক আমার নিয়েছে কিছ আবার তান খন বলেন-_-“আমার 
বন্ধ:রা সব ছায়াহীন হে'টে অন্যদেশে ঢলে গেল' তখন বেশ বোঝা যায় লোকায়ত 
চেতনার অন্তস্থলে প্রেত 1বশ্বাসাঁট তাঁর কাঁবসত্তাকে অঃচ্ছন্ন করে কাব্যদেহে তা প্রকাশিত 
হয়েছে। তাঁন যখন একাঁট কাবতায় লেখেন -- 
“একাঁদন রাস্তা দিয়ে যেতে যেতে 
মাঝারি 'রশষ গাছ একটা 
অকারণে বিনা হাওয়ায় ভেঙে 
পড়লো পিচের কাছে মাথাটা 
সারয়ে নিয়েছে পৃথিবী বুঝলাম 
সবই অনেক দূর দিয়ে উড়ে উড়ে 
আমার এক বন্ধু চলে গেল । 
তখন জাদাব*বাসের অলোঁকিক জগংটাকে বুঝে নিতে অসাবধা হয় না। ীনহিত 
পাতাল ছায়া" কাব্যগ্রন্হে শঙ্খ ঘোষের-_ঘের। জাল; কবিতায় প্রেতের অনুষঙ্গট 
এসেছে রহস্ের মায়াজালে-- 
মধ্যবতরঁ প্রেতকুল সেই মুহৃতে 
চোখে চোখে কানে কানে 


৯৯০ 


সব কথা বলে দিরে ভ্রিষামের 
আগেই মিলাল ॥।' 

টাইলারের মতে সর্ব প্রাণবাদ সম্প্রসারত হওয়ার ফলে “প্রাকৃতিক ধর্মের 
€ ৪0191 [২611610.) দর্শন সম্পর্ণতা লাভ করে । কাষকারণ সম্পকের "একটা 
সহজ ব্যাখ্যা আদিম মানুষ করোছলো বটে। ঘটনা যখন ঘটে, তখন নিশ্চয়ই তার 
কারণ আছে। ট্াইলর বলেন যে, এই স্ত্যাট আদম মানুষের কাছে একাট যাল্তপূর্ণ 
অনুমান হিসেবেই দেখা দিয়ৌছল । আকাশ-বাতাস, গ্রহ-নক্ষত্র, পাহাড়-পব্ত নদণ- 
নালা ইত্যা্দ সব কিছুর মধ্যে একটা না একটা শান্ত যে বাস করে, এ সম্পর্কে আদম 
মানুষের কোনো সন্দেহ ছিল না। যখন প্রচণ্ড বেগে বাতাস বয়, ঝড় আসে, সমুদ্রের 
বুকে শুরু হয় প্রবল বাত্যা, যখন উধ্ককাশে বিপুল গর্জন করতে করতে মেঘরা'শি 
িদুযতের চাবুক হানে, সযেদিয় কিৎবা সৃষস্তি ঘটে, যখন ভূমিকম্পে পৃথিবী হয় থর 
থর কাম্পত, যখন আগ্নেয়াগাঁর অগ্রাদগার করে - তখন মানুষ এ-সব ঘটনার পেছনে 
যে বিশেষ শান্ত 'ক্রিয়াশীল সে-সম্পর্কে হয় অবহিত আর, এসব শাস্তই ঘটনার কারণ 
ছাড়া গকছু নয় । আদম মানুষ মনে করতো যে ব্যান্তর জীবন নিয়ামত হয়-- ব্যান্তর 
দেহ মধাস্থ আত্মার জন্য । তেমন তারা চিন্তা করতো যে বস্তু বিশেষ ঘটনাবলীর জন্য 
দায়ী আতা-সত্যুন্ত দেখদেবী বা কোন ?বশেষ শান্ত । তাই দেখা যায় সর্ব প্রাণবাদের 
প্রথম ভমিকাঁটি নিঃশেষিত হয় আত্মা আঁবম্কারে। দ্বিতীয় পর্যায়টি শুরু হয় বাহ 
বিশ্বের সমস্ত বস্তুর মধ্যে বিশেষ শান্ত সন্ধানে (5০01 1115 1১৫10785 )। তাই আঁদম 
মানুষ যে বিশবাস্গুলি অন্তরের মধ্যে গ্রহণ করেছিল সেই ধারা আজও প্রবহমান লোকায়ত 
জাদ:ুক্রিয়া, প্রেত [বি*বাস, অপদেবতা, অ.লীকিকতার প্রাতি আস্ছায়।. তাই কবি যখন 
বলেন, “ঞ়াতে ডাঁকনী মায়া সাধো যদ তুমি পারণ।মে তুমিই পাথর ।' [ মণীন্দু 
রায়ঃ মোহিনী আড়াল ?। ভখন ি উপরোন্ত বন্তব্যাট অ।মাদের কাছে স্পত্টভাবে 
প্রতিভাত হয় না? কাঁব বলতে চেংয়ছেন ডাকনী ম।য়াকে যাঁদ তুমি স।ধনা করে 
এড়াতে যাও তাহলে পাঁরণ।মে তুমি পাথরে পাঁরণত হবে । সবপ্রাণব।দে দ্বিতীয় 
পযয়িটি অর্থৎথ আত্মার পাথরে রূপাস্তর ব্যাপারাঁট আমাদের কাছে স্পম্ট হয়ে ধরা 
পড়ে। জীবনানন্দ দাশ যখন বলেন-“নেচেছে তাহান। মায়াবীর জাদহ জালে", কোন 
ডাকিনীর বুকের চিত।য়, কিৎবা 'দানোয় পাওয়া”, 'প্রেতপুর" “ভুতের জাহাজ' ইত্যাঁদ 
শব্দ বা চিন্রক্প ব্যবহার করেন তখন আদম মানুষের প্রেতাত্মা ভূত-ব*বাস, অপদেবতা 
সম্পাঁককত অলৌকিক জাদু বিশ্বাসগল কিভাবে আদম স্তর থেকে উৎসারিত হয়ে 
বাভন জাতি গোত্ঠীতে জীবন চার মধ্য 'দয়ে প্রবাহত হয়ে লোকায়ত সংস্কারের মধ্য 
দয়ে আধুনিক চেতনার মধ্যেও স্থান করে নিয়েছে--তা জানা বায়। 

সবপ্রাণবাদের শেষ পরাঁয়ে টাইলরের মতে হয়েছে দেবতার আঁবচ্কার। ব্যান্তর 
জীবন ও বস্তু বিশেষের মধ্যে আত্মার আঁবন্কারই শেষ পর্যন্ত সর্বপ্রাণবাদকে পূর্ণতার 
দিকে নিয়ে যায় (বাখলাদেশের লৌকিক ত্য )£ আব্দুল হ।ফিজ)। চসখানে 
বায়ুর শীল্ততে দেবতার [শ্বাস আসে. আঁগ্নর তেজে দেবতার এ*বর্য দেখতে পায়, 


৯৯৯ 


সৃষ্টি হয় বায়ুর দেলতা, বজে:র-দেবতা, আঁগ্রর-দেবতা, পাঁথবীর-দেবতা ইত্যাদি। 
তাই কবি যখন বলেন--“'বায় ঘোড়ার খুরে ষে পরায় আঁগ্রর মত লাল' - [ মনোবীজ £ 
জখবনানন্দ ] তখন একথা আমাদের উপলাধ্ধ করতে অস্াবধা হয় না যে কাঁব বায়ুর 
বেগে, অশ্বের ধাবমানতাতে এবৎ বিদ্যুৎ স্ফুলিঙ্গে যে আগ্রর ছটাময় দাীপ্তিকে 
প্রত্যক্ষ করেছেন তার পিছনে আছে কিন্তু আঁদম দেবতা [শ্বাসের লোকায়ত প্রাতফলন 
- কাঁবতার ইমেজ সরাম্টতৈ । কাঁব যখন বলেন “কাল আত্মার রহস্যময় ভুলের বুনাঁন 
[ঘরে জাবননানন্দ £ সূর্যসাগর তীরে) তখন শুভ আত্মা ও অশুভ আত্মার আঁদম জাদু 
বিশবাসাঁট কিভাবে লোকসংসকারের মধ্য দিয়ে আধুনিক কাব মননের মধ্যে প্রভাব স.্ট 


করেছে তা ভাবলে াবস্মৃত হতে হয়। 


লোক-বিশ্বাস ঃ ভৌতিক বিশ্বাস অলৌকিকত। 


আব্দুল হাফিজ তাঁর 'লৌকক সংস্কার ও মানব সমাজ' গ্রন্হে লোকাঁব*বাস প্রসঙ্গে 
বলেছেন--, একট ব*বাস একজন নিরক্ষর ব্যান্তর মনে যতক্ষণ অবস্থান করে ততক্ষণ 
তা লোক গব*বাসই বটে। কিন্তু একথা ঠিক নয় যে বিচার শান্ত শূন্য অযোন্তিক 
অথবা সাধারণ অমলক [বি*বাসই হলো সংস্কার! তাই এ. ই হাথ যেকথা বম্বাস 
প্রসঙ্গে' বলেছেন,-তা৷ হচ্ছে -- পব*্বাসের পেছনে যাঁদ কোন প্রমাণ থাকে, যাঁদ 
[ি*বাসের সন্ভাবনাগঁল গণনসাধ্য হয় এবৎ সেগহালর পাঁরমাণও যাঁদ হয় উল্লেখযোগ্য, 
তবে সেক্ষেত্রে বিশ্বাস করার ব্যাপারে তেমন কোন অযৌন্তিকতা থাকে না। কিন্তু 
যাঁদ বৈষম্যগুলি ?নরূপমের অতাঁত হয় অথবা যা বিশবাস করা হয়ে আসছে তুলনায় 
যাঁদ সেগুলি মাজত ভাবে গুরুত্ব সম্পন্ন হয় তবে সেই বি*বাসই হল সংস্কার |” 
[ /১, ঢু. 7680) 5:081911655 9০16005 8:00 50195190160101) ] ইৎরাজীতে 
যাকে 91 661166 বলা হয় বাখ্লায় তাকে নাম দেওয়া হয়েছে লোকাবি*বাস, আর 
১196150001-এর প্রাত শব্দ হিসাবে আমরা লোকসৎ্কার কথা ব্যবহার করেছি। 
আমাদের দেশে সংস্কার শব্দাট অত্যন্ত ব্যাপক ভাবে ব্যবহৃত হয় ০৪10৪:6-এর প্রাত 
শব্দ ?হসাবে। সুসংহত একজ সমান্টর যে সব বিশেষ বিশেষ আচার আচরণ ক্রিয়া 
কর্মাদকে কর্তব্য-অকর্তব্য বিবেচনা কবে এবৎ যেগুির সঙ্গে শৃভাশুভ বোধ জাঁড়ত, 
তাই হলো লোকাঁবশবাস। কিন্তু লোকসংস্কার হলো সেই সব আচার আচরণ ক্রিয়া- 
কল।প যেগণল পালন এবৎ সৃজন সম্পাঁকত ধারণাগুলি এ জনসমণ্টি শুধু তা বিশ্বাসই 
করে না বর্ণে বর্ণে মেনেই চলে । এগ্দাঁল যেহেতু এাভ্হ্যানুসারী, সেই হেতু আদিম 
ম্তর থেকে এইসব বি*বাস ও সৎস্কারের ধারাগ্াল লোকায়ত জীবন চযার মধ্য দিয়ে 
প্রবাহত হয়ে আধ্ীনক, অত্যাধুনিক মানাসকতার মধ্যেও 1বশেষ ভাবে ক্রিয়াশীল । 

জশবন মৃত্যু সম্পার্কত লোকাঁব*বাসাঁট জীবনাদল্দ দাশের মধ্যে স্পম্ট হয়ে ওঠে 
যখন 'তাঁন বলেন--জীবনের পারে থেকে যে দেখেছে মৃত্যুর ওপার--অথবা “ভুতুড়ে 
পাতার মত ভিড়ে ষেন কোন মায়াবীর নষ্ট ইন্দ্রজাল'--এখানে ভৌতিক বিশ্বাস, মৃত্যু 
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লোক, মায়াবর ইন্দ্রজাল ইত্যাদ লৌকিক ব্বাসের অনুষঙ্গগৃলি 'ধৃসর পাম্ডালাপ, 
কাব্যগ্রন্ছের 'বাভন্ব কাঁধিতায় বারবার ফিরে ফিরে এসেছে । তাই কবি যখন বলেন-- 
'মড়ার খুলর মত ধরে আছাড় মারতে চাই" কিৎবা 'অবসরের গানের কবিতায়” 
যেখানে কাব চাঁরাদকে নুয়ে পড়া ফসলের মধ্যে রূপসী শরখরের ঘ্রাণ পেয়েছেন 
সেখানে যখন তান মনে করেন “জাতয়া রয়েছে আজ তাদের খুলির অদ্রহাঁস'- তখন 
খুলির অট্রহাসর মধ্যে অলোৌকক পাঁরবেশ সাম্টতে লোকবিশবাসের প্রাতফলন 
আমাদের অত্যন্ত আগ্রহান্বিত করে তোলে । আবার যখন দেখি লোকসৎস্কারের গহন 
গভশর থেকে উপাদান সংগ্রহ করে কাব কাব্যের শরীর তৈরীতে অব্যথ” প্রয়োগ 
করেন, তখন একথা আমাদের মনে না হয়ে পারে না যে রূপসা বাখলার লোকায়ত 
সংস্কারের ও বিশ্বাসের ধারাটি তাঁর কাব্যচেতনায় কত সজীব ও সুদূর প্রসারী । তাই 
নক্ষত্রের দোষ" সৎস্কারটি তাঁর কাব্যে লোকসৎস্কারের 1ভাত্তমূল থেকে উঠে এসেছে 
বারবার ইমেজ সষ্টির দ্যে।তনায়- 
(ক) যেনক্ষন্র নক্ষঘ্রের দোষ আমার 
প্রেমের পথে বার ব।র 1দয়ে গেছে ব্যথা €( বোধ ) 
খ) অবহেলা করে করে ?িৎবা তার নক্ষত্রের 
দোষের ধ্যানের সময় আসে তার পর 
ভৌতিক বিশসের অনুবঙ্গাট লোকায়ত সংস্কারের পথ বেয়ে কাঁবর জশবনমূল থেকে 
উঠে এসেছে বারে বারে । উপমা রূপকের সাহায্যে চিন্রকম্প সূম্টি করেছে বার বার । 
যেমন 'জীবন' কাঁবতায় অসথখ্য বার ভূত নামক লৌকিক বিশ্বাস্টি প্রাতিফালিত 
হয়েছে বার বার ! 
কে) আমরাও চাল ফিরে কবরের ভূতের মতন 
খে) বাস পাতা ভূতের মতন উড়ে আসে । 
গে) পুবের হাওয়ার মত ভূত হয়ে মন তার ঘোরে 
নদীর ধারে সে ভূত একদিন দেখেছে নিশ্চয় । 
€ঘে) পাহাড় নদীর পারে হাওয়া ভৃত হয়ে মন 
(৬) আবার পিপাসা সব ভৃত হয়ে প:থবশর 
মাঠে অথবা গ্রহের পরে - ছায়া হয়ে 
ভত হয়ে ভাসে । ৃ 
অলো কিক পাঁরবেশ সজনে লৌকিক সৎস্কার কিভাবে উপমা, রূপক, প্রতীক, চিন্রক্পে 
গভশর ব্যঞ্জনা সৃজিত হতে পারে উপরোন্ত পথান্তগুলি তার স্পঙ্ট প্রমাণ হিসাবে 
আমাদের নিকটে উপাস্থত হয়। কবরের ভূতের মতন রাসিপাতা গুলোই যে 
ভূতের মতন ওড়ে, পৃবের হাওয়ার মত ভূত মোম হয়ে ঘোরে ইত্যাদি থেকে যখন কবি 
হাওয়া ভূত, দিপাসাকে ভূতরুপে দেখেন এবৎ সমস্ত পাঁথবীর মাঠ, অথবা প:থবশর 
সমস্ত গ্রহের উপর ব্যপ্ত হয়ে ভূত ছায়ারুপে ভাসছে--এই চিন্রকগপ গুলি কবির লোকায়ত 
বিশ্বাসের গভশর ব্যঞ্জনাকে আমাদের কাছে স্পঙ্ট করে তোলে । 
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জঙ্মাস্তর একটি লৌকিক বিশ্বাস । ঠিক তেমাঁন সাত সংখ্যাঁটিও লোকাঁব*বাসের 

অন্তভযন্ত। িপাসার গান কাঁবতায় কব বলেছেন_-কোন এক অন্ধকারে আমি যখন 
যাইব চলে- আবার আসব কি আমি? “বনলতাসেন' কাব্যগ্রন্ছে-আবার এসেছে 
সেই জন্মান্তর বিশ্বাস -_ 

একবার যখন দেহ থেকে বার হয়ে 

যায় আবার কি ফিরে আসব না আম 

পৃথিবীতে আবার যেন ফিরে আসি । | কমলা লেবু] 
'বেলা অবেলা কালবেলা কাব্যগ্রন্হে দোখ সেই জন্মান্তর বাদের বিশবাস-- 

জন্ম তারকার ডাকে বার বার পণথবাঁতে 

ফিরে এসে আমি । | অনেক নদীর জল ] 
তার কারণ কাব জানেন, বা বলা চলে কাঁবর একটি প্রবাবশ্বাস যে আমরা এই পাথবীর 
সূষ্টির আদকাল থেকে বারবার ফিরে ফিরে এসোৌঁছ যেমন বীজ থেকে মহীর্হ জন্ম 
নেয় অরণ্য, জলের কণা থেকে জন্ম নেব মহাসাগরের । তাই কাঁবর ভাষায়-_ 

গাঢ় অন্ধকার থেকে আমরা এ পাাথবাঁর 

আজকের মুহূর্তে এসোছ, বীজের ভেতর 

থেকে কি করে অরণ্য জন্ম নেয়, জলের 

কনার থেকে জেগে ওঠে নভ নীল মহান 

সাগর | অন্ধকার থেকে ] 


সাত সথখ্যাটর মধ্যে অলৌককতার লোক-সহসকর আছে । কাব বৈতরণী কাঁবতায় 
বলেছেন এই সাত সম্পাঁকণত সৎস্কারের ব্যাপারগীল-_ 


(ক) সাত 'দন সাত রাত উড়ে গেলে 
€খ) তারপর সাত-দন সাত-রাত কেটে 
গেল পৃথিবীর আলো অন্ধকারে 
(গ) সাত-দন সাত-রাত তাহাদের জানালায় পদয়ি 
€ঘ) সাত-রাত সাত-দন পাথবশীতে ( বৈতরণী ] 


মৃত ও মৃতের পুনজমলাভ একটি আদম 1বি*বাস যা লোকায়ত ধারার মধ্য দিয়ে যা 
আজও আধুঁনক মননের সবন্র গাহন গহনস্তলে প্রবাহত হয়ে চলেছে। তাই কবি 
যখন বলেন-_ 

দুই হাত চুপে চুপে নাড়ে তাই 

আমার চোখের পরে আমার মুখের 

পরে মত মেয়ে আমিও তাহার 

মুখে দু-হ।ত বুলাই তবু তার 

মুখ নাই - চোখ চুল নাই 
তখন মৃতের মধ্যে শুনাতা ও অবয়বহণনতা লোকাব*বাসাঁটর ব্যঞ্জনা কন্যাহণীন পতার 
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মানাসক শুন্যতা এবৎ মম্বেদনার এক আশ্চর্য প্রকাশ দেখা যায় উপরোন্ত 
কবিতাটির মধ্যে । তাই কাব ষখন আবার বলে ওঠেন কাঁবিভায় অন্যন্্_ 
নতুন জীবন তাই পেয়ে হঠাৎ 
দাঁড়াল কাছে সেই মৃত মেয়ে 
বালল তারপর ধোঁয়া-- 
তখন মূতের পুনজর্শবন সম্পাঁকত লৌকিক ব্বাসটির সুদ প্রভাব প্রত্যক্ষ করি । 
আদম দেবতা বম্বাস কাব জীবনানন্দকে বারবার আকর্ষণ করেছে সেখানে 
দেবতার সন্ধানে কিভাবে সর্ব প্রাণবাদ প্রকৃতির অমেয় শান্তর বিশ্বাসে প্রাতফলন ঘটে 
তার পরিচয় পাওয়া যয়। মহাপাঁথবী' কাব্যগ্রন্হের একাঁটি কবিতায় তানি 
বলছেন-_ | 
কে)ট আগুন বাত।স জল আদম দেবতারা 
তাদের সার্পল পাঁরহাসে তোমাকে 
দিল রূপ। 
খে) আদম দেবতারা হো-হো করে হেসে উঠলো 
| আদিম দেবতারা ] 
গে) গহ দেবতাকে দেখে শঙ্গীশলায় [ বাভন্ল কোরাস ] 
(ঘ) কয়েকাঁট নারী যেন ঈশবরীর মতো | গোধূলি সন্ধ্যার নৃত্য ] 
লোক শ্বাসের আধারে এসেছে “স্বর্গের সিশড়' 
একাঁট আময় 'সশড় মাটির ওপর থেকে 
নক্ষত্রের আকাশে উঠেছে 1 রানির কোরাস | 
পাতাল নরক 'িশ্বাসাঁট প্রাতফালত হয়েছে উপমার স:ষ্টি প্রকরণে__ 
পাতালের মতো দেশ পিছে ফেলে রেখে 
নরকের মত শহরে | নাবিক ] 
প্রেত বি*বাসের অলৌকিক প্রতগক িষয়াট ব্যবহার করেছেন আন্তজাতিক ভৌগলিক 
পাঁরক্রমায়_ 
সালটারের অনন্ত নক্ষত্রে পশ্চিমে 
প্রেতের মতন ইউ রোপ পবশীর্দকে 
প্রেতাঁয়ত এশিয়ার মাথা আফিকার 
দেবতাত্মা জন্তুর মতন ঘনবটাক্ষে-নতা [রান্রর কোরাস ] 
পৃথিবী সূর্যকে ঘিরে কাবতায় বহু ক্ষেত্রেই লোকসৎস্কার ও িশ্বাসের অনুহঙ্গ 
গুলিকে কাঁবতার ইমেজ হিসাবে ব্যবহার করা হয়েছে । যথা--€) স্বর্গের দিশড়র 
মতন, খে) মাঘ সংক্কান্তির রাত্রি আজ। গে) নিশির ডাকের শব্দ শুনে 'ইতিহাস মন' 
কাঁবতায় ডাইনশ বিশ্বাস ও প্রেত সংস্কারটিকে কাজে লাগিয়েছেন চিন্নকল্প রচনায় । 
আবার পাশাপাশি লোকায়ত সংস্কার ও 'বিশবাসের সঙ্গে সঙ্গে যম ও নচিকেতার 
কাহনপীট প্রতীকি অর্থে কাবাদেহে ব্যবহৃত হয়েছে $ 
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কে) কোথাও সুন্দর প্রেত সত্য আছে জেনে 
তব পৃঁথবীর মাটির কাঁকালে 
খে) ভয়াবহ ডাইনীর মতন নাচে। 
(গ) নাঁচকেতা ধম” বনে উপবাস? হয়ে গেলে যম 
প্রত হয় । 
তারপর কাব যখন 'মহাগোধৃঁল' কাবতায় বলেন__ 
সোনালণ খড়ের ভারে অলস গরুর গাড় 
বিকেলের রোদ পড়ে আসে কালনীীল 
হলদে পাখীরা ডানা ঝাপটায় ক্ষেতের ভাঁড়ারে 
শাদাপথ ধূলো-মাছ-ঘুম মিলছে 
আকাশে অস্ত সুর্ম গা এলিয়ে অড়ুর 
ক্ষেতের পারে পারে-_ 
তখন বুঝে নিতে অসুবিধে হয় না, কোন লোক জীবনের স্তরে জন্মগ্রহণ করে চেতনার 
স্তরে স্তরে লোকাঁবশ্বাস ও সংস্কারের উপাদানগ্ল স:গ্রাথত হয়ে গেছে তাঁর অন্তরে যা 
প্রাতফাঁলত হয়েছে এই কাব্যদেহে সবন্তু ৷ 
সুধান্দ্রনাথ দত্ত কাব্যাচস্তায় ক্লযাঁসক্যাল পথে অনুগামী হলেও লোকাব্বাস ও 
লোকসংস্কারের ক্ষেত্র থেকে বাঁহ্গত হতে পারেন নি। “কস্মৈ দেবায়' কাঁবতায় তার 
প্রাতিলন-_ 
(ক) কস্মৈ দেবায় 
(খে) দানাঁবক আত্মারে যে আনবণি 
(গে) রাবণের চিতা ভস্মান্ত নাকরে 
দহে হৃদয় সৈকতে । 
প্রেত সঞ্চারত ধহৎসে উৎসবের 
অচির দীপালাী। 
সুতরাৎ বেশ বোঝা যায় দেব ও দানব বিমবাস, প্রবচনের ব্যবহ।র 'রাবণের চিতা, প্রেত 
লোকের সংস্কার ইতঘাঁদ থেকে তান উপাদান সংগ্রহ করেছেন ভাষা ব্যবহারে, চিন্রুকষ্প 
সৃম্টিতে ও পাঁরবেশ রচনায় ॥। অকেস্ট্রি/' কাধ্যগ্রচ্ছে পুনজন্ম' কবিতার নামকরণে 
তাঁর জম্মাস্তর বিশ্বাসের কেবল প্রাতিফলনই ঘটোন এ কাঁবতাটর সব্ন্রই লোকাবি*বাস 


ও লোকসৎস্কারের উপাদানে সমহদ্ধ। 
গৌরী কাপালিকা দাঁড়াল 
সম্মুখে আসি নরমেধ প্রলয়ের 
শিখা 


শান্ত শিব পদতলে খড় 
মুকাঁরত সজনের প্রথম ভাস্কর 
তার ইস্ট দেবতাও পুরাণ বর্বর 
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সন্ধানে যে তপ্ত রন্তে বাল মোর 
কণ্ঠনালণ বন্ধযেন অগোচর 
মুখে 

নিঙাড়ে সে আয়ুর সার ন্লিকালের 
স্বামা 

মহাকাল হস্তচু)চত 

বিস্মংতির অতল পাতালে_ 
ক্ষাণকের আত্মবালদানে 

রুদ্রমৃর্ত [বপাশার জল 

বৈতরণ পুনবরি ডাকবে আমারে 
আঁবরত 


নরবাঁল বিশ্বাস, মহাকাল, ন্রিকাল সমপকিভ ধারণা, পাতাল ও বাঁলদান সম্পরকিত 
ধারণা, রুদ্রমৃর্ত ও বৈতরণশ সম্পারকত িশবাস-লোকসৎস্কারের অনুষঙ্গ হিসাবে, 
এসেছে কাঁবতাঁটর মধ্যে, প্রতীক, চন্রকলপ, রূপকে. অলঙ্কারে ! সর্বনাশ" কাঁবতায় 
কাঁব যখন বলেন- 

'তোমার সাহস কাড়ে বৈধব্যের প্রেতাত্ম *মশান' অথবা 

গতানু আলোর প্রেত বচালছে স্তবকে স্তবকে' ৷ 


তখন বিধবা নারীর অন্তহীন শুন্যতাকে এব একাকীকত্বকে রূপকে ব্যাঞ্জত করা 
হয়েছে 'প্রেতাত্ম *মশানের লোকায়ত শ্বাসের রূপকে সেভাবেই প্রেতরূপেই আলো 
গিচ্ছারত হয়েছে কাবর চোখে জন্মান্তর সম্পাকত 'বশবাসাঁট কাব সধশন্দ্র দত্তকেও 
আকার্ধত করেছে__'জন্মান্তর নিমেষে ফুরায় ও চুন্বনে' [ অকে্ট্রা কীবতা ] 1কংবা 
কাঁব যখন বলেন "শান্ত দোলপযীর্ণমার শশী / জাতস্মর উদ্বেগে মসী' | প্রাতিপদ 
কাবতা ! --তখন জন্মান্তরবাদের লোকিক বি*বাসাটি কবি কিভাবে ব্যবহার করেছেন 
তা আমাদের কাছে স্পম্টভাবে ধরা পড়ে । 'ভূমা' কবিতায় দৌখ সেই জাতস্্রের 
লৌকিক বিশ্বাসের রূপকে 'দায়ভাগী জাঁতস্মর স্নায়ু” ॥। দৈববাণশর লৌকিক 
1বন্বাসাঁট তাঁর কাবতায় বারবার এসেছে । ' 

(ক) অমোঘ দৈববাণী রটায়না | প্রত্যুত্তর । 

খে) আবদ্ধ ক আবার দৈবাবনী | অসঙ্গাত ] 

€গ) একত্রে তুই নরক ও কৈবল্য 

দৈবদয়া অচিস্ত্য সাফল্য | প্রায়শ্চিত্ত ] 


অপদেবতা সম্পার্কত বিশ্বাসাঁটও নানাভাবে এসেছে কেবলমান্র ভৌতিক বিশ্বাসের 
মধ্য দিয়ে নয় । 'প্রান্তনী' কাব্যগ্রন্হে প্' কাঁবতায় অপদেবধতার লশলা দেখেছেন-_ 
“আমের: বিস্তারে ইতন্ততঃ 
অপদ্দেবতার লশলা”-- 
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কিংবা অগ্লেবা-মঘা লোকসংস্কারাট দূর যাত্রা অথবা অজানার আঁভসারের প্রসঙ্গে 
এসে যায়__ 
'অশ্লেষা-মঘা কাঁতপয় মরায়া 
মানুষ অজানার অভিসারে 
বদ্ধ পারকর [পথ ) 
মন্্-বিষ্বাস, মন্ত্রবল, মরেবে"চে-ওঠা ইত্যাদ লোকাবি*বাসের অনুষঙ্গগৃলি এসেছে 
প্রতিধ্ৰান' কাব্যগ্রন্হের “বাতায়ন কাঁবতায়__ 
নিজেকে দেবতার্পে চিনি আম 
সে মায়া মুকুরে হোক কলা-__ 
কৌশলে বা মন্ত্রবলে, মরে, বেচে 
উঠি 
কিংবা এই একই লৌকিক জংস্কারগং্ির প্রাতিফলন দশমী” কাব্যগ্রন্হের শুভাশুভ 
বিশ্বাস, অগস্ত্য-যানতরা ইত্যাঁদর মধ্য দিয়ে । কাঁবর ভাষায়__ 
ধর্মে কর্মে শুভাশুভ 'নত্য নিরন্তর 
তা আমার সমবয়সীরা মানোন, 
মানান আম ফলে আমানের নিয়াত অগম্ত্য যারা 
--এই যে নিয়াতির অগস্ত্য যান্রর মধ্যে কাব নোতবাচক জীবন ঢেতনার প্রাতফলন 
ঘাঁটিয়েছেন, তার পেছনে শুভাশুভর ওপর লোঁকিক বিশ্বাসের আম্ঘাহশীনতার কারণাঁট 
প্রকাশ পেয়েছে । প্রকীত চিন্তার মধ্যেও লোকায়ত জীবন চেতনার উপমা, রূপকগ্ণল 
বারবার এসেছে-_ 
“শেফালন রাঁঞজত হস্তে নবান্নের 
নৈবেদ এনেছে"__ 
তখন পৃথিবীর হস্ত রাঁঞ্জত হয়েছে শেফালণ দ্বারা এবৎ সেখানে নবান্নরূপ নৈবেদ্যের 
আবিভাবে অলৎকারে লোকজীবন চেতনা কাঁবতাট ব্যাঞ্জত হয়েছে [ অকৃতজ্ঞ ]। প্রেত 
বিশ্বাস, ভাগ্য-গণনা, অশরশরধ বিশ্বাস বারবার এসেছে ক্রন্দসী কাব্যগ্রন্হের 'বাভন্ন 
কাঁবতায় রৃপকে, অলখকারে, প্রতীকে, চিন্রকল্পে-_ 
(ক) “প্রেত সঞ্চাবিত কক্ষে চিন্নার্পত সারিকা 
বাচাল” [ কুক কৃট ] 
খে) “প্রেত মুস্ত হল বিভাবরী” €কুক কুট) 
(গ) “শুনলাম জ্যোতিষীর কাছে 
শানর দশার ঘোর পণ্বর্ষ আরও 
বাক আছে 
অকৃপণ বৃহস্পাঁত গড আশাবাঁদে” € ভাগ্য গণনা ১) 
€ঘ) “"গায়ত্রশ জপোঁছি কিন্তু শোনা গেছে 
নিরর্থ নিনাদ” (অকৃতজ্ঞ ) 
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ডে) “পণে এ অশেষ রন্ধে: অশরশরশ মানৃষের 
দল” € মৃত্যু ) 
চে) “রূদ্রের নয়নদগ্ধ মদনের প্রেত বারে 
বারে” ( পরাবত" ) 
(ছ) পনশ্চিত স্বার্থের হাস্যে আতষ্ঠ 
ন্রিশঙ্কু অমর ?" €(পরাবর্ত ) &» 
বিষ দে ইৎরেজশ সাহত্যের একানষ্ঠ ছান্র ও অধ্যাপক হয়েও পাশ্চাত্য প্রভাবে কাব্য 
ধারাকে সম্পণ“ভাবে প্রবাহিত করলেও তাঁর কাব্য চেতনা, লোকাঁব*বাস ও লোক 
সংস্কারের অনুষঙ্গগুলি বারবার এসেছে কাবাদেহের সাজ-সঙ্জা ও ভাবসৃষ্টির 
প্রয়োজনে । সেখানেও আমনা দেখেছি আদিম ও লোকাব*বাসের অনুশঙ্গগুজ যা 
গ্রথত হয়ে আছে যে কোন মানুষের চিন্তার গহনতম প্রদেশে । 'নাম রেখেছি কোমল 
গান্ধার' কাব্যগ্রন্হের বাইশে শ্রাবণ কবিতায় ধীটোফেনধর সম্ফানর সঙ্গে গন্ধবকে 
মাঁলয়ে তান প্রাচ্য পা*্ঠাত্যের যে বাতাবরণ সাঁম্ট করেছেন জীবনকে দেখেছেন 
পণ্থাশ্নর আলোয় ॥ কমলে কামিনী ?কৎবা কালীয় দমনের লৌকিক পরাণ কথায় 
বাঙাল জীবনের মলের গভশীরে যাবার চেছ্টা করেছেন, বলেছেন - 


“বাতাস মুখর. কীর্তনীয়ার কাল 
মেঘে মেঘে হল, ব.ন্দাবনের গি”-- 
এর মধ্য দয়ে কাব লোকয়ত জাবনবোধের চেতনাঁট, ভারতীয় পুরাণ মহাকাব্যের 
আকষণণাট চিনে নিতে অসুবিধা হয়ান। লোকায়ত সংস্কার ও বিশ্বাসের অনুষঙ্গ 
হিসাবে তাঁর কাঁবতায় এসেছে - নাশ পাওয়ার নেশা'-এই নাশ পাওয়া ব্যাপারটি 
ধনাঁশর-ডাক লৌকিক সংস্কারের অন্ধ ধারণা থেকে উদ্ভুত। সেই 'নাশর ডাকে যে 
সাড়া দেয় তার মতুয অবধারিত । পিশাচ সদ্ধ ও ডাকিনী বশবাসের গবযয়াট এসেছে 
'বারমাস্য।' কাঁবতায় লোকসহংস্কারের অনুষঙ্গ হিসাবে । কাঁব সেখানে বলেছেন__ 
'ণপশাচ সদ্ধের ভিড়ে ডাঁকিনীর 
মেতেছে গাজনে” 
অশরখরশদের 'ীবদোহ দেখেছেন স্বপ্নে-খিদিকে স্বপ্ধে অশরীরশ বিদ্রোহ” নরক 
সম্পাঁকত লোৌকক ধারণাঁট 'বঞু দে-র কাব্যে বারবার এসেছে -- 
(ক) “নরকের এক ব্‌্তেই ঘোরে লেখা 
নরকেরই লোক দশদিকে গাঁদয়ান" € আষাটেরই জয় ) 
(খ) “তখক্ষন, স্তব্ধ, স্বর্গ-নরকের চেয়ে" 
(গ। “অথচ রাজার মেয়ে রানার ছেলে” (স্মৃতিসত্তা ভাবষ্যত ) 
(ঘ) “এ নরকে মনে হয় আশা নেই ূ 
জশবনের ভাষা নেই” €এ) 
ডে) “এ কোন কাঁবর নরক জীবন যাত্রা” ? € আয়ারাঁতকে ) 
€চ) “নানারূপে তাই নরকের দিন রাত” এ) 


১৯৯ 


€ছ) নরকের পথে গান করে করে চলি 
মত্যঞ্জয় যাল্রা (&) 
(জ) “তবুও বলেন প্রাজ্ঞ 
নরকের ধাপে ধাপে” €(জন্মান্টমশ তেরশ পণ্তাশ ) 
(ঝ) “ননকে আমারও যাল্লা অলকার অন্ধ গায়” € আন্বিষ্ট ) 
6) এপিছনে নরক যাত্রা দীর্ঘ পটভূমি" €(এ) 
প্রেত সম্পাকত বিশ্বাসঁটি খুব স্বাভাবক ভাবে এসেগেছে অলোকিকতার ব*বামে-_ 
তেপাস্তরে জমে ওঠে ও কাদের 
প্রেত স্ফীত লোকাতুর কবন্ধ মেদের 
স্তপ ৪ 
--ভোঁতিক বিশবাসেরও ব্যাপারাঁট সেখানেই এসে যায় খন তান কাঁবতার নাম “পানু 
ভূতের স্মত'-র কথা তাঁর মনে ভীড় করে আসে । প্রেতের বিশ্বাস তাঁর কাবো বারবার 
ভগড় করে এসেছে তাই যখন তানি বলেন-__ 
“প্রেত কবে, তুমি বলো, ভাঙ্গে__ 
গড়ে প্রেমের ন্লিভুজ" ' জন তিনেক ভগ্ন হৃদয় ) 
গান" কাঁবতায় এসেছে অশরীরী বশহাসের প্রাতফলন, এসেছে অলৌকিক রহস্যের 
মায়াজালে-_ 
“আধেয় আবায় একাকান শরীরও 
অশরণরণ প্রাণ” 
অর্ধ নারীশবরের চস্তাঁটি একাঁটি অলোক 'বশ্বাসের অনুষঙ্গ হসাবে কাঁবতায় 
রৃপকল্প রচনা করেছে-_ 
(ক) আকাশে যেমন মাতে অর্ধ নারীশহর নৃত্যে (গান) 
খে) জাবনের মহাম-দংগে নাচে অধ“ নারীশহর € এলাসমোরে ) 
[পিশাচ আর প্রেতলোকের লৌকিক সংস্কারের অনুষঙ্গ দুটি কাঁবকে বারবাব কেবল 
লোিক অনুবগ্গের প্রেরণা জৃগিয়েছে তাই নয়, কাঁব স্বপ্পলোকে প্রেভলোকের দুর্গন্ধে 
দিশেহারা হয়েছেন, কখনও পিশাচ পশাচিনপর সন্তাসে সল্পস্ত হয়েছেন বারবার, 
প্রেতলোক স্বপ্নের হলাহলে পাঁপপ,ণ হয়েছে-_-তাই ক।ব্যে তারই প্রাতিফলন । 
কে) এ প্রেতলোকের দ্গন্গে কিআম শুধু 
1দশাহারা | এলাসনোর ] 
খে) 'পিশাছের। আর পিশাচ সন্ধ দলে 
উদ্ধায়ু সল্লাসে । | এ: ূ 
(গ) এই প্রেতলে।ক জীয়াসেতো হবে স্বপ্নের 
হলাহলে [ এ] 
সমর সেনের কাঁবতায় “যম ও নরকের' রূপকের রুপকাঁট এসেছে লৌকক বিশ্বাসের 
অনুষঙ্গ হিসাবে । কাঁবর ভাষায়-_ 
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“আর মাঝে মাঝে উদ্যত যমদৃত ক্লান্ত হতাশা থাকে 
দিন রানির নরকের সিংহদ্ধারে ।” [ ঘরে বাইরে ] 
অলোৌকিকতার বিশ্বাসাঁট ষে তাঁর মনের গভণরে কতটা ক্রিয়াশশল তা উপলাত্ধ করা যায় 
যখন তিনি বিশাল শূন্যে কার যেন করতালি শুনতে পান, আর কানে আসে অদৃশ্যের 
অদ্রহাস। কবির ভাবায়-_ 
বিশালশুন্যে কার ষেন করতাল বাজে 
অদৃশ্যে অটহাস ॥ | ঘরে বাইরে] 


_ এই অলোৌপকিকতার মায়াময় পরিবেশ?টি তার মনের ওপর রুপ প্রাতক্রিয়ার 
সৃষ্টি করেছে তা বুঝতে পারা যায়, যখন তিনি বলে ওঠেন আতনাদ সহকারে-_ 
দিন নেই রাত নেই, বারে বারে চমকে উঠি 
**ধ, মনে পড়ে 
কাঠন অন্ধকারে অবরহদ্ধ বাতাস 
দেওয়ালের উপর বিষন্ন ছায়া 


তাই 1তাঁন পূব-পরুষের স্তব্ধ প্রেতকে অলঙকার ব্যবহার করেন কাঁবতার অবঞ্ব 
সাষ্টতে যেন পৃব-পুরুষের স্তব্ধ প্রেত | পলাতক । টাওয়ার অব সাইলেন্সে মৃতদেহ 
সংকারের চন্রটি এসে যায় একট 'িবদেশশ লোকসংস্কার ও লোকচারের অনুষঙ্গ হিসাবে-_- 
নিঃসঙ্গ, শেষামনারে সৃঘ- 
পুজারীর শবের উপরে যেমন শূন্য 
থেকে আজ / এক চক্ষদু, ছন্নপাখা 
জিজ্ঞাসার পথ নামে নামে | গ্রহণ ] 


নরক আর প্রেতলোকের [বি*বাসঁট এর পরেই এসে গেছে তার কাঁবতায় লোক- 
বিশ্বাসের অনুষঙ্গ হিসাবে । কাবির ক।ব্যে তারই শ্রাতিফলন-__ 
(ক) নরকের ধিক্কারের পর 
(খ) দিনশেষে নিমেষের সোনার ঝঁঝিরে | শেষ সন্ধ্যা | 
(খ) তারপর তুমি চলে গেলে যমলোকে ! কয়েকাঁট মত্যু 
(গ) অন্ধকার প্রেতলোকে ভাবে ভগবান ' স্তোত ! 
বুদ্ধদেৰ বসুর কাঁবতায় লোকায়ত িশবাসগুির প্রাতফলন ঘটেছে খুব স্বাভাবিক 
ভঙ্গীতেই ॥ 'শাপভ্রন্ট' কাঁবতার শামকরণেই কেবল লৌি$ বাসের প্রাতিফলন ঘটেছে 
তাই নয় সেখানে কল্যাণ অকল্যাণ, শাপ আঁভশাপ রূপ লোকসৎসকার ও বিবাসগুলি 
উপমা প্রতীকের রূপকে বারবার ব্যবহৃত হয়েছে কাব্যদেহের অবয়ব তৈরীতে-__ 
(ক) নিত্যনব অমঙ্গলে করে জন্মদান [ শাপত্রন্ট ] 
খে) অমগ্গল বায়ুবাহ প্রাণের মান্দরে এ] 
গে) শাপব্রষ্ট দেব আম [এ] 
(ঘ) শাপভ্রষ্ট দেব তুমি [এ] 
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ডে) অমাবস্যা-্পীর্ণমার পারনয়ে 
আম পৃরোহত 
শাপভ্রষ্ট আমি [এ] 

'কালম্রোত' কাঁবতায় কেবল প্রেতের 'নঃশব্দ আসা যাওয়াই ফে দেখেছেন তাই নয়, 
মহান মন্দের সন্ধান করেছেন-_-“প্রেতের নিঃশব্দ যাওয়া-আসা”, অথবা “এমন মহান মন্দ 
কিছুই কি নাই, হে দেবতা" ! এঁ | “মৈত্রেয়শীর প্রত্যাখ্যান” কাঁবতায় পৌরাণিক পাঁরবেশে 
লোকায়ত আচার ও লৌকিক সংস্কারের অনুষগ্গ গুলি এসে গেছে খুব স্বাভাবিক 
ভাবেই 


তাঁম মোরে চেয়োছিলে নবার্ক-__ 
রাঁঞ্জত প্রবাসে বধূবেশে কারিতে 
বরন, ' চেয়েছিল ভালে মোর 
পরাইতে সন্দুবের বদর বন্ধন, | 
করে শঙ্খ বলয়ের অচল শৃঙ্খল । 
কাঁবতাটির সবন্পই ছাঁড়য়ে আছে লোকাচার লোকসৎস্কারের অজন্্ চিহ-_যেমন 'পট্টবাস 
'বধূবেশ বিরণ', শিসদুরের টিপ", শরসাথর সিদুর', 'শঙ্খবলয়” ইত্যাদি । বুদ্ধদেব 
বসুর অন্য কাঁবতার মধ্যেও অলৌকিক বিশ্বাসের প্রাতিফলন ঘটেছে নানা লৌকিক 
াবশবাস ও সংস্কারের মাধ্যমে । আপনার শন্রু-কাবিতায় নানা ধরনের প্রেত বিশ্বাস 
সম্পার্কত অনুষঞ্গ গল এসেছে-- 
অদেহণ প্রেতের মতো আসিয়া 
বাঁসবো তব পাশে, 
হৃদয়ের রন্তু তব ক্ষণে ক্ষণে 
কাঁবব শোষণ কায়াহশন বৃভক্ষু 
অধরে / অতৃপ্ত আত্মার মতো অজানত 
অন্ধকার হতে ! শত শত অমগ্গল-_ 
বীজ বাহ আনি. সঞ্চারিয়া দিবো 
তব বসন্ত ভূবনে / ফুল তব ভস্ম হবে, 
শীর্ণ হবে শস্যের সম্ভার , তোমার 
জ্ঞান দসূযরা বিষ হয়ে যাবে মোব তিন্ত 
আমশাতে “ তিলে তিলে আম তব 
মৃত্যু হবো, [ অপণরি শত্রু 1 
কাঁবতাটিতে সারা অঙ্গে অর্দেহশ প্রেত, রস্তশোষণ, কায়াহীন বভুূক্ষ: অধর, অতৃপ্ত আত্মা, 
অজানিত অন্ধকার, ভত্ম হওয়া, শস্যহণীন হওয়া, বিষ হয়ে যাওয়া, ইত্যাদ শব্দ চিন্রকল্প 
অলঙ্কার ভাবস্‌প্টি প্রভীতির ক্ষেত্রে ব্যবহার করা হয়েছে লোকাঁধশ্বাস ও লোকসৎস্কারের 
গভখর অস্তঃস্তভল থেকে উম্বাঁটত করে । আসলে কোন মানুষই সে কবিই হোন আর 
শিল্পণই হোন সদা সর্বদাই জশবনের গভশরে মূলের জগৎ থেকে এগুলি বাঁভন্ব মুহূর্তেই 
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প্রকাশিত হয় কাঁবর কবিতার শিল্পনর শিল্প চেতনায় । পাপ পৃণোর-জল্মাস্তর বিশ্যাসাঁট 
সহজেই এসে বায় খন কাব বলেন--কিন্তু যেই আত্মার আলোক বহ্‌ 
জন্ম-পুণ্ফলে জ্বলোছিলো 
আমাদের চোখে 1! কোন বন্ধুর প্রাতি ] 
আবার প্রেতাব*বাস কবির উপমাকে এতই নিগ্‌ট করেছে ষে তা প্রকাশ মানত বুঝতে 
পারা যায়--কে) “তেমান তোমার প্রেম কোন প্রেতে করিছে গোপন" [প্রেমিক] খে) 
“প্রেতদল মোর শীর্ণ বাহু সাগ্রহে বাড়ায়” [প্রেম ও প্রাণ ] পে) 'া্তে মতা পুরী 
হতে এসোছলো ' ফিরায়ে প্রয়ারে [ আঁমতার প্রেম ঘে) পপুথবশর পিশাচ শান্তর 
নিঠুরতায় দ্বিখণ্ডিত ! তবুও কোকিল ডাকে ]-_-এই লৌকিক অনুষঙ্গগৃলি কোন 
কোন ক্ষেত্রে অলৌকিক কথার পাঁরবেশ সজনে দৈত্য, অপদেবতা, জিন, প্রেত, পিশাচ 
ইত্যাদি লৌকিক 1বশবাসের অনুযঙ্গগৃলি ব্যবহার করেছেন। পর পর কয়েকাঁট উদাহরণ 
উপস্থিত করা যেতে পারে-_ 
(১) “যত ছায়া অন্ধকারে লুকিয়ে আছে, 
যত মতুযু আসছে হাওয়ায় (কথোপকথন ) 
(২) “তোমরা দরে থাকো, দৈত্য, অপদেবতা, 
জন, প্রেত, আর প্রেতের মতো 
দুঃস্বপ্ন, আর ঠাণ্ডা, অন্ধভয় । 
পশাচের মতো নষ্ঠুর (জন্ম) 
(৩) “অন্ধকারে কিসের ছায়ার মতো অকারন 
ভয়' (এ) 
শূন্য থেকে অন্ধকার ঝুলে আছে 
বাদুড়ের ডানার মতো”. €বিরহ ) 
(৫) “প্রেতের মতো আম ঘুরে বেড়াই' 
প্রেতে-পাওয়া এই বাঁড় বোব। 
হয়ে আছে:? € অন্বেষণ ) 
(৬) “বাদুড়ের দুই অন্ধ 
ডানার মতো মেলে দিয়ে”: (কোন সমালোচকের ) 
(৭) “বাদুড়ের মতো তুম মুখ 
ঢেকে থাকো আলোর 
ভয়ে” (এ) 
ছায়া অন্ধকার যে মততযুর প্রতীক, সেখানেই যাঁদ মৃত্যু লুকয়ে থাকে একথা কাব মনে 
করেন তার প্রচলিত সৎস্কারবোধ থেকে । সেই বিশ্বাসের স্তর থেকেই দঃস্বপ্নকে- 
প্রেতের সংগে উপাঁমিত করে ভয়কে ঠান্ডা অন্ধরূপে দেখেন । ভয়টা যে অন্ধকারের 
ছায়ার মতো আমার্দের অকারণ আবত করে রাখে, তকেই আবার অনেক সময় কাঁবর 
মনে হয় অন্ধকারটা ঝুলে আছে বাদুড়ের ডানার মতো । আর সেই অনুষঞ্গই বাড়শ, 


€৪. 
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প্রেতে পাওয়া মতো হয়ে যায় বোবা । কারণ যা কিছু অন্ধকার তাতো অপদেবতার 
চিহ স্বরূপ বলে ত। আলোর থেকে সর্বদাই দূরত্বে অবস্থান করে। 
মণীন্দ্রনাথ রায়ের “ভিয়েতনাম” কাবিতায় দেওয়ালে ভুতের ছায়া দেখেছেন-_ 
'কয়েকাঁট ভূতুড়ে ছায়া মানাঁচন্রে আঁটে'। আবার জল্মাস্তর 'বশবাসে বলে উঠেছেন __ 
'আমার চোখের সামনে ভাসছে / সেই আমার আগামী জন্মের সংসার 1” 
সুনীল গাঞ্গুলশর “অসুখের ছড়া" কাঁবতায় জল্মান্তর বিশহাসের সৎস্কারাঁট এসেছে 

খুব সহজ ভঙ্গীতে । সেখানে তান বলেছেন--এস আমার গত জন্ম / তোমায় চেনা 
যায় কিনা'। তীর্থ যাত্রায় পুণ্যেরবশহাস এসেছে হঠাৎ নীরার জন্যে কাঁবতায় 
লোকায়ত সৎস্কারের মধ্য থেকে প্রতঈক হিসাবে একাঁট আত সাধারণ শারীরক 
লালসাকে প্রকাশ করার জন্য -বাহান্ন তাথের মতো তোমার ও শরীর ভ্রমণে পহণ্যবান 
হবো । যাদু বিশহাসের চেতনা প্রঞ।শিত হয়েছে নীরার জন্য কাঁবতায়, সেখানে 
কাঁবতার প্রত্যেকাঁট অক্ষরেকে গ্‌ণশনেৰ বাণের সংগে তুলনা করা হয়েছে । সেখানে তান 
বলেছেন 

'এই কাঁবতার প্রত্যেকটি অক্ষর 

গুণশনের বাণের মতো শুধু€ - 
একশো আট নীলপদ্মের লোকাঁবশহাপাঁট এসেছে 'কেউ কথা রাখোন কাঁবতায়__ 
ধবশব সংসার তন্ন তন্ন করে খধজে/ এনৌছ ১০০টা নীল পদ্ম।' প্রেত বিশাস 
সম্পঃকত ধারণাটি “তুমি কাবতায় এসেছে “সবল তোমার বুকে বাঁস প্রেত সাধনায় ।, 
অশরাীরণ প্রতীকাঁট এসেছে 'ম্মতির শহর' কাঁবতায় সেখানে হে'তালের দৃণ্ডাট জাদু 
নশহাসেরই প্রাতফলন ঘাঁটয়েছে । 

আম।কে যেতে হবে এখনো যেতে 

হবে রয়েছে অশরনরশ অপেক্ষায় 

সৎ সং সং সং 

পথের রাজা এক মগ্ন মহাকাল 

ধবেছে সুদারায় ডাগর গান 

হে'তাল দণ্ডাঁট আকাশে তুলে ধরে 

সে যেন 'নতে চায় সাগর-ঘাণ 


৯১২৪ 


॥ আট ॥ 
রূপকথা £ উপকথা ঃ কিন্দর্বভ্তী £ পরী-কাহ্নী 


লোককথার অনুষঙ্গ গল প্রকাশিত হয় রূপকথা, উপকথা, িম্বদভ্তী, পরণ 

কাঁহনীর রূপ ধবে। কোন কাব, কোন লেখক, [শশুমনের এই জগতাটকে কোন মতেই 
পরিত্যাগ করতে পাবে না। কোন শৈশবে শোনা কাহিনী, কোন বাল্যে অপরাহে 
মায়াবী আলোয় নেশা, সেই অজানা দেশ তেপান্তরের মাঠ, পক্ষীর।জ ঘোড়া, জ্যোক্সারাতে 
স্বপ্নের প্রান্তরে নাচতে নামা ম্বেতখুন্র শরীর দল, সোনার পালঙ্কে শোয়া গভগর ঘুমে 
অতলতলে তাঁলিয়ে যাওয়া রাজকন্যা, সোনার কাঠি রৃপে।র কাঠির মায়াবী স্পশ, প্রাণ 
ভোমর।, যাদু দণ্ড. দৈত্য, জিনের আবিভবি সব জাড়য়ে শৈশবের সেই রহস্যে ঘেরা 
কুহেলীময় রুপকথার জগৎ প্রত্যেক সৃষ্টিশীল মানুষকে বারবার স্মতির গভগখর থেকে 
স্মরণ কারিয়ে দেয় । তাই এইসব লোকায়ত অনষঙ্গলি লোকাব*্বাস ও সংস্কারের 
মতোই মনের গভীর থেকে বারবার উঠে আসে, কাঁবতার অবয়ব রচনায় পূপকে. উপমায় 
ও অন্যান্য নানা অলওকানে, প্রতীকে, চিন্্কল্পে, ব্যঞ্জনায় মোহময় পারবেশ সন্টতে 
বারবার ব্যবহৃত হয় । আত আধুনিক যুগের কাঁব জীবনানন্দ প।*ণাত্য প্রভাবে প্রভাবিত 
হয়ে তাঁর কাব্যে যেমন পাশ্চাত্যের রূপকথার অনুষগ্গুলি আসে, ঠিক তেমাঁন আসে 
বাধলার একান্ত নিজস্ব লোকসংস্কীতির ধারা থেকে উঠে আসা রূপকথা, উপকথা, 
[কিংঘ্বদস্তী ৷ দি উদাহরণ পাশাশাশি উপস্থাপিত করলে ব্যাপারাঁট আমাদের কাছে 
বেশ স্পম্ট হবে। পাশ্চত্য রূপকথার অনুষগ্গাট পরিস্কুট হয়েছে 'অগ্তচাঁদে' 
কাঁবতায়-_ 

"স্পেইনের শসয়েরা'য় ছিনু আম দস্যু 

অধ্বারোহনী, নির্মম কৃতান্ত-কাল, তবু 

[ক যে কাতর বিরহী কোন্‌ রাজ নান্দিনীর 

ঠোঁটে আম একে 'ছনদ চুম্বন 

অন্দরে পশিয়াছিনু অবেলার ঝড়ের মতন।” 
আবার 'শংখমালা" কাঁবতায় বাখলার 'নজস্বরুপ প্রকাশে তার পারঙ্গমত্ব অতুলনণয় হয়ে 
প্রকাশিত হয়েছে-_ 

“সন্ধ্যার আঁধারে সে কে এক নার 

এসে ডাকিল আমারে বলিল তোমারে 

চাই” _ 
আবার পাশ্চাত্য প্রভাবিত বৈশিষ্ট্য মশ্ডিত আরব্য দেশীয় জিন-পরণ অনৃযক্গারট 
'মরীচিকার পছে' কাঁবতায় দেখা যায়_ 
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“কে যেন ডাকছে আকুল অলস উদাস 
বাঁশীর সুরে কোন দিগন্তে নিন 
কোন মৌন মায়াবব-পুরে - কোন 

যেন এক জিন সদরি সেজেছে তাহার 
সাথী কোন যেন পরণ চেয়ে আছে 
দুটি চঞ্চল চোখ তুলে মর্ভূর প্রেত 
চমাঁকয়া তার চক্ষের পানে চায়”__ 


তবে দেশ-দেশাস্তরে উপমা-রৃপকের সন্ধানে কাব খুঁজে বেড়ালেও বাখলার নিজস্ব রুূপ- 
কথায় তা যেন জীবন্ত হয়ে প্রকাশিত হয়েছে। “শখখমালা'_ নামাঁট কেবল রূপকথা 
থেকেই নেওয়া হয়নি, শঙ্খমালার রৃপবর্ণনায় রূপকথার মায়াময় পাঁরবেশটি সার্থক- 
ভাবে প্রকাঁশত হয়েছে__ 

“কাঁড়র মতন শাদ, মুখ তার, দুই 

খানা হাত তার হিম চোখে তার 

[হিজল কাঠের রান্তম চিতা জলে 

দাঁথন শিয়রে মাথা শখখমালা যেন 

পুড়ে যায় সে আগুনে হায়”_- 


রূপকথা, লোক কথার নানা অনুযগ্গ জীবনানন্দের কাব্যে বারবার উপমা-রৃূপকে-িন্র 
কল্পে- প্রতীকে ব্যবহৃত হয়েছে । নাগেদের রাজ্য পাতালপুুরা, প্রবালদ্বীপ, মৎস্য-কন্যা 
ইত্যাঁদ লোক কথার অনুষগ্গগুলি এসেছে 'নাবক' কাঁবতায়_- 

লক্ষ লক্ষ উার্-নাগ বালা তোমারে 

নিতেছে ডেকে রহস্য পাতালে-- প্রবাল 

পালঙক-_পাশে মীননারী ঢুলায় চামর 


“সাগর বলাকা” কাঁবতায় পাতালপুরণ ও মৎস্যা-কন্যা রৃপকাঁট এসেছে-- 
“প্রয়ান তোমার প্রবাল দ্বীপে, গলার মালা 
গলে বরুণ রাণী ফিরছে যেথা, মৃস্তা 
প্রদীপ জহলে যেথা মৌন মন কুমারখর 
শহথ ওঠে ফুঁকে”-- 


পরী-দেবতা-গন্ধরব-নাগ-তান্তিক ইত্াঁদ অনুষগগৃলি এসেছে “পরস্পর” কাবতায় -- 


“পরীর মতন এক ঘুমান মেয়ে সে 
দেবতা গন্ধর্ব নাগ পশু ও মানুষের 


মৎস্য-নারী, পরাঁদের সোনার চুল অনুষগ্গগ্ীল আবার এসেছে “এই নিদ্রা” কাবতায়-_ 
কে) মৎস্য নারীদের মাঝে সবচেয়ে রৃপসশ 
সে নাকি 
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(খ) পরাীরও সোনার চুল হয় বাতে প্লান 
আমাদের প2াথবীর পরণীদের 
“বনলতা সেন' কাবতায় লোককথা বিশেষ করে রৃপকথার--বহ প্রভাব পড়েছে নারণশরুপ 
বর্ণনায়, নারধর প্রতশক সৃত্টির প্রেরণায়, নারীদেহের 'বাভন্ন রূপ বর্ণনা, বিশেষ করে 
চোখ, মুখ, চুল ইত্যাদি িন্রকজ্প সম্টিতে রাজকন্যার ছায়াপাত ঘটেছে বারবার । 
(১) “হাল ভেঙে যে নাবক হারায়েছে 
দশা সবুজ ঘাসের দেশ যখন 
সে চোখে দেখে দারুচিনি দ্বীপের 
1ভতর আতর সমুদ্রের পর সমস্ত 
[দনের শেষে শীশরের শব্দের মতন 
সন্ধ্যা.আসে ।” 
(২) “পৃথিবীর রাঙা রাজ কন্যাদের মতো 
সেযে চলে গেছে রুপা নয়ে দুরে 
আবার তাহারে কেন ডেকে আন?” 
(৩) “সোনার ডিমের মতো” 
€৪) “হটরের প্রদর্প জেঙলে শেফালিকা বোস 
যেন হাসে” 
€৫) “যে ঘোড়ায় চড়ে আমরা অতাঁত খাঁষদের 
সঙ্গে আকাশে নক্ষত্র উড়ে যাবো সেই 
সব শ।দা ঘোড়ার ভিড়” 
€৬) “মাঝে মাঝে মনে হয় এজীবন হৎসীর 
মতন হয়তো-বা কোন এক ক্কুপনের 
ঘরে প্রভাত সোনার ডিম রেখে যায় 
খড়ের ভিতরে--” 
(৭) “বিপরীত দ্বীপে দূরে মায়াবীর আরসিতে 
হয় শুধু দেখা রৃপসার সাথে এক”- 
দারু চান দ্বীপ, অচেনা দেশে নাবিকের পথ অন্বেষণ, পৃথিবীর রাঙা রাজকন্যা, সন্ধ্যার 
আঁধারে এক নাবাঁ, হশরের প্রদীপ জালা নায়িকার হানি, ঘোড়ায় চড়ে আকাশের নক্ষত্র 
উড়ে যাওয়া, সাদা সাদা ঘোড়ার ভীড়, জীবনকে হখসীর ডিমের সঙ্গে উপামিত করা, এ- 
সমস্ত কিছুর মধ্যে নানারশীতিতে রূপকথার অনৃষগ্গগূলি বারবার এসেছে কাব জশবনা- 
নন্দের কাব্যে। নাঁয়কার রূপ বর্ণন।য় হৎসের গ্রীবার মত নায়কার রুপের মস্‌নতা, 
পাখার নীড়ের মতো চোখকে উপামিত করেন নায়িকার চক্ষুকে, কাঁড়র মতো সাদামুখ 
অথবা হাঁম-চোখে হিজল কাঠের রক্তিম-চিতার জলন্ত রূপ প্রত্যক্ষ করা এ সবেই রুপ- 
কথার নায়কার অনুষগ্গ গুলি এসেছে । নায়কার রূপ নির্ণয়ে কাব যখন বিস্ময়ে 
সুখর প্রশ্ন তোলেন 'মৎস্যনারীদের মাঝে সবচেয়ে রুপসী সেনা কি? কবির স্বপ্নে 
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যেহেতু পরশরা সোনার চুল 'নয়ে ঘুরে বেড়ায় উড়ে বেড়ায় সেখানে কাঁবর কাছে স্নান 
বলে মনে হয়েছে পুথবীর পারদের । কবর মাঝে মাঝে মনে হয়েছে পাথবখটা বৃাঝ 
র্পকথার দেশ তাই তার ভাষায় পৃথিবখটাকে মায়াবীর নদীর দেশে ' বলে মনে হয় । 
অথবা কাব যখন বলেন--সাতদিন সারারাত উড়ে গেলে তখন কি রূপকথার সেই রাজ- 
পুত্র  পক্ষীরজ ঘোড়ায় চড়ে দূর দূরাত্ত উড়ে চলেছে সস্তাঁদবস সপ্তরান্তি পার হয়ে 
-রুৃগকথার সেই চিন্রকল্পঁট ক আমাদের মনে করিয়ে দেয় না। অথবা কাব যখন 
বলেন_ সোনার বলের মতো সূর্য আর । রূপার গিবের মতো চাঁদের খ্যাত মুখ 
'দেখা -৩খন পপকথার জু আয়নার কথাটি মনে কাঁরয়ে দেয় ন। । 
আঁজত দত্তের কাব্যজগতে পপকথথ।র সীমাহশীন রাজত্ব । সেখানে রাজকন্যা, পাতাল 
কন্যা, পাশাবতাঁদের রূপ-অপরপের অবাধ মেলা । কবর ভাষায় যেখানে রৃপালস 
ঢেউয়ে দুলিয়ে , ময়ূর পঙ্খী নাও, যে-দেশে রাজার / ছেলে কুমারীরে দেখিছে স্বপনে, 
/ কু'চের বরন কন্যা একাকী বসিয়া / বাতায়নে চুল এলায়েছে যেথা, / কালো আঁখ 
সুদূরে উধাও, যে দেশে পাষাণ পুরী, মানুষের / চোখের পাতাও অযুত বৎসরে 
যেথা মাছ কাঁপে ঈষৎ কপন্দনে, হগরার / কুসুম দলে যে-দেশের সেনার / কাননে কখনে। 
আমার পরে, তুম / য'দ সেই রাজ্যে যাও তাইলে, ' তোমারে কাহ, সে দেশে যে. 
পাশাবতী আছে, মায়ার পাশাতে যেই ' জিনে লয় মানুষের প্রাণ, মোহনী / সে 
অপরূপ রৃপময়শ মায়াবর কাছে “ কহিয়া মামার নাম শুধাই য়ো আমার ' সন্ধান ; 
সাবধানে যেয়ো সেথা ; / চোখে তব মোহ নামে গাছে গাছ ' তার মদুকণ্টঠে শোনো তুমি 
অরণ্যের গান ' | পাশাবতন পাতাল কন্যা, কাব্যকন্যা ]--কাঁবতাটর সব্খে ছাড়িয়ে 
আহে বাৎলার রূপকথার অজন্র অনুষঙ্গ । বপালন ঢেউয়ের ময়রপঙ্খন নাও, রাজার 
ছেলে যেখানে দেখেছে কুমারীকে দেখেছে স্বপনে কু'চবরণ রাজকন্যা এলায়ত চুলে 
বসে আছে সু্দরে উধাও । কাব পাষাণ পুরীর কথা বলেছেন যেখানে চোখের পাতাও 
পড়ে না অফুত বছরে, সোনার কাননে ফলে হীরার কুসুম, সেই দেশে থাকে রাজকন্যা 
পাশাবতশ ॥। যে মায়ার-পাশ। খেলে জিনেলয় মানুষের প্রান। কাব সেইখানে তাঁর নাম, 
শুধাবার কথা বলেছেন আবার সাবধানও করে দিয়েছেন -তোমার চোখে যেন মোহনা 
নার্মে। আধানক কাবর কাব্যে ফুটে উঠেছে এক মায়াময় রূপকথার জগৎ লো কক 
উপাদানের অজমর সন্তার | 
'পাতাল কন্যা কবিতাটির মধ্যেও নানাভাবে পাতালকন্যার রূপ আর তার রুপকের 
সুনে এসেছে রূপকথার নানা অনুষঙ্গ কাবতা?টর উপমায়, রূপ্কে, প্রতীকে, 'চতরকল্পে, 
ভাব সষ্টির অপরুপ ব্মঞ্জনায়। সাপের নিঃবাসে হিম পাতালের কন্যার সোনার তনু 
1কৎবা কাব যখন গরলের নীলমায় নীল সেখানে এসেছে স্পের দেওয়াল---ছা, মান- 
কোঠা সাপের মান, সাপেদের শীতল বিছানা, কালনাগনশীর বিছানায় কালনাগগনীর চুনখর 
মতো লাল চোখ দেখেন, তখন সব 1কছতুর মধ্যে সর্প রাজ্য, পাতালপুরণী, নাঁগনীর রূপ 
একাঁট অপরূপ রূপকথার আমেজ সাস্ট করে আমাদের মোহময় করে তোলো । কাঁব 
আজত দত্তের লেখনীতে সেই মোহময় রূপকথা, স্বপ্নময় রাজ্যাট অসাধারণভাবে প্রকাশিত 


৯৮ 


হয়েছে “কুমার শুনেছে রুপকথা ; সাপের / নিঃশ্বাসে ছিম' পাতালের অবশ প্রাসাদে । 
কন্য।র সোনার তনু গরলের নীলিমায় . কাঁদে নল সোনালতা । এর পরেই কাব সর্প- 
পুরীর পাতালরাজ্যের নাগকন্যার দেশের এক অপরুপ রূপকথ্মর স্াম্ট করেছেন কাঁবতার 
আকারে । সেখানে যেসব শব্দ, প্রতীক, 'চন্রকম্প, অলকার ব্যবহার করা হয়েছে, যেভাবে 
সামীগ্রক পারবেশাঁট সৃজন করা হয়েছে তার মধ্যে রুপকথার মায়াময় পাঁরবেশাঁট সার্থক 
ভাকে প্রকাশিত হরেছে। সেখানে কাব বলেছেন-- 

সাপের দেয়াল ছাদ, মানকোঠা সাপের 

মাঁন্দর, লাল কালো ঝিলামল সাপেদের 

শীতল বিছানা, চুনির মানর মতো 

লাল চোখ কালনাগিনীর, বাতাস 

[বষান্ত সেথা, মানুষের সেথা যেতে 

মানা । কুমারের উদাসীন মন সেখানে 

বেধেছে বাসা, তাহারে ফিরাবে কোন 

জন? কন্যার সোনার দেহে হাজার 

ময়ূর কণ্ঠগ সাপ, কন্যার বুকের পরে 

নাগনীর সোনার কাঁচুলি, সাপেরা 

মোঁলয়া ফণা দূর করে গরলের তাপ, 

কাঁপলে কন্যার চোখ দশলাখ ফণা উঠে 

দুল; দশলাখ লাল-কালো ডোরা 

কাটা সাপেদের মাঝে, সোনার কন্যার 

শুধু মুখখানি বাহিরে বিরাজে। 

কুমারের উদাসীন মন সেদেশে ।গয়েছে 

উড়ে, তাহারে ফিরাবে কোন জন 2 

গভাঁর সম.দ্রু-তলে প্রবাল-দ্বীপের সশমা 

ছাড় 'তাঁমরা যেখানে থাকে তারো 

নীচে সাপের দালান সাত-ভিঙা 

মধুকর যে-দুরে সাগরে দেয় পাড়, 
কাঁব যে পাতালপনরার রহস্যময় পরিবেশ সৃজন করেছন সেখানে আমরা পেক্সোছ রুপ 
কথার নানা অনুষঙ্গ ভরপুর বাৎলার লোককথার অজন্র উপাদান। পাতাল কন্যার 
যে রুপ বর্ণনা হয়েছে সেখানে দেখা:যায় কন্যার সোনার দেহে হাজার ময়ূরকণ্ঠণী নাগ 
ষেন অল্কারের মারাঙগাল সূম্টি করেছে। কন্যার বুকের পরে নাশ্গিনীর সোনার 
কাঁচুল' তাঁর রূপকে লক্ষগৃণ বার্ধত করে দিয়েছ । কোন আঁচন দেশের রাজপুত্র এই 
পাতাল কন্যার জন্যে উদ্দাসীন মনে সে দেশের পাতাল নগরণতে উড়ে গিয়েছে। কাব 
এই মায়াময় রহস্য কুহেলণ ঘেরা পাতাল রাজ্যের বর্ণনা করেই ক্ষান্ত থাকেন নি, তিনি 
চলে গেছেন আরো গভনীর সমুদ্রের অতলতলে প্রবাল ঘণপের সীমানা ছাঁড়য়ে যেখানে 


৯২৯ 


[তামরা থাকে আর তার নীচে সাপের দালান । সপ্তাডগা মধুকর নিয়ে যে দূর সাগরে 
পাড়ি দেয় যেখানে সেখানে সমুদ্রতলে মরকত মানিকের স্থান। কাঁব জানেন আরো 
দরে আরো ঢেউয়ের নীচে যেখানে লক্ষ-ফণায় নিশ্বাস দুলছে, একলা সোনার কন্যা 
সেদেশে বিলামল ফণার ছায়ায় অঘোরে ঘুমায় । কবি প্রশ্ন তুলেছেন সে আঁচিন রাজ 
পের ভারে টি 

“কুমারের উদাসীন মন 

সেখানে বেধেছে বাসা, তাহারে 

ভুলাবে কোন জন”--. 
পরণ কাহিনী হচ্ছে 'ফেয়ারী টেলস ॥। রুপকথার লোককথার সাবস্তীর্ণ এলাকায় 
পরধ কাহিনণগৃল রহস্যে, রুপকে, মায়াময় পাঁরবেশ সজনে অলৌকক রহস্যের 
দ্যোতনায় এক অপর্প জগৎ সৃষ্টি করেছে। সেখানে যা-কিছু হয়, যা-কিছু ঘটে, তা 
জাদাবম্বাসের লোকাচারে এক প্রশ্হীন বিশ্বাসের জগৎ সূন্ট করে রেখেছে। এই 
পরণদের কেউ দেখোঁন অথচ মানুষ এই পরাীদের বিশ্বাস করে । কাবির ব্যঞ্জনায় তা 
অপরুপভাবে ধরা পড়েছে সেখানে প্রকৃত-অপ্রকৃত, লোক-অলো কিক, বিশবাস-আঁব*বাস 
একাকার হয়ে গিয়েছে-_ 

পরণতে বিশ্বাস কর? দেখেছ ?ক 

মালুষ যখন আঁধারে একাকী চলে 

পিছনে সে নাহি চায় ফিরে? 


পরণতে বিশ্বাস কর? পর, যারা 
শঈতল শিশিরে সাঁঝ হলে মুখ ধোয় 
[দবসের ঘুম থেকে উঠে, আকাশের 
সব তারা যে পরীরা নিয়ে যায় লুটে । 


[নশাচরী এথানে বিহবে, অন্ধকারে 

পদধবাঁন নত্যমন্ত সহম্র শরশর, এ-বনে 

পরখর মায়া মানুষের প্রাণ লয় হরে । 
এই পরণর বিশ্বাসাঁট আজত দত্তের কাব্যে বারব।র এসেছে প্রতগক ও চিন্রকম্প হিসাবে । 
“আর এক রান্নিতে' কাঁবতায় 'তাঁন চাঁপা ফুলকে পরশরুপে প্রত্যক্ষ করে বলেছেন - 
'চাঁপাকুল হয় পরী ॥ সীওতালী লোক জীবনের সংগে পরীদের একটা সম্পর্কের 
সন্ধান করেছেন লোক জীববের স্বরূপ সন্ধানে । সেখানে ছন্দময়, প্রকীত-পালিতা, 
ন্ত্যরতা, ফুলসাজে সাঁজ্জতা সাঁওতাল মেয়েদের সংগে রুপকথার পরাঁদের জগতের 
সংগে এক আনর্দেশ্য মিতালখর সন্ধান করেছেন। কাব তাদের কথা বলতে গিয়ে 
বলেছেন-- ৃঁ ্‌ 
সাঁওতালি মেয়েরা বনের পথে নেচে 
নেচে চলে ষেন হারঞ-ছানা, সাঁও 


ইডি) 


তালি মেয়েরা কোন জগতে তেসে চলে যেতে 

চায় নেই ঠিকানা । চুলে তারা গোঁজে ফুল 

হাসে খিলখিল শুকনো পাতার পথে 

চলে খুশিতে, মহুয়া বনের সাথে কণ ওদের 

মিল । বনের পরশরা যেন ওদের মিতে । 

দুটি প্রেমের কাঁবতায় এই পরশ বিশ্বাস সম্পাকতি ধারণাট সম্পর্পভাবে 

কাঁবতাটর উপজীব্য বিষয় হিসাবে উপাচ্ছিত হয়েছে। পরখ সম্পার্কত লোকায়ত 
বিশ্বাসাঁট পাঁরপরূর্ণ প্রতীকী রূপ নিয়ে প্রকাশিত হয়েছে কাঁবির প্রোমকার রুপ বর্ণনায় । 
পর যে স্বপ্ন রাজ্যের বাসিন্দা কেবল তাই নয়, তার অপরূপ রুপমাধূর্য, স্বপ্ন এবং 
কল্পনা 'দিয়ে তৈরী এক অপরূপ সৌন্দর্যের লশলাময় প্রকাশ ৷ পাীথবশীর সব মেয়েরাই 
পরশ হতে চায়, যে পরী সোনা-হীীরা-মাঁন-মাস্তায় নিজেকে মুড়ে রাখে সেই পরীর 
জগতে, সে পরশ হতে চায় । তাই কাব বলেন-_ 

তবে সেই পরীর মতন জাদূমন্দে 

আমি তোমাকে পথিবীর সমস্ত 

এম্বর্যে মান্ডত করে দেব । 
কারণ পৃথবখর সব মেয়ে_ সব প্রোমকারা তাই চায়- সে স্বপ্নের দেশে, সোনার পরা 
হবে, যার দাঁতগুলো হবে মুক্তোয় গড়া আর চোখ দুটো হবে কালোহশরের টুকরো আর 
অঙ্গ হবে সোনার প্রাতিমা । তার কারণ, আর কেউ নয় সেই হবে জগতের প:ত্থবীর 
শ্রেষ্ঠ সুন্দরণ” । কাঁবর ভাষায়-_ 

“একাঁট অপরূপ সংন্দরী মেয়ে হরে 

মস্ত সোনা মানিক্য খুব ভালোবাসত 

বলে কোন এক পরীর শাপে সোনার 

প্রাীতমা হরে শেল ? তার দাঁতগুলো 

হল মুন্তোয় গড়া, আর চোখ 

হল দুটি কালো হশীরের টুকরো, তার 

অঙ্গ হল সোনার প্রাতমা, সমস্ত 

পৃথিবীতে সেই হল শ্রেচ্ঠ সুন্দরী । শহধু 

তার প্রাণ আর মন প্রেম আর আত্মা 

আকাৎখা আর স্বপ্ন, নিরেট পাথরের 

মত স্তব্ধ মৃত্যুতে বিলীন হয়ে গেল। 
রূপকথার অনুষগ্গগৃদি এসেছে বারবার প্রতীকে, 'চ্কল্পে, আনস্কারে, ভাব পূণ্টির 
দ্যোতনায় কাব্যকে আঁধকার করেছে বারবার । সেখানে সোনার, কাঠি, দৈত্য, শয়তান, 
রাজ পুত্র, রাক্ষস-খোকস, ইত্যাদিব্বহ-ত হয়েছে কাব্যদেছে। সোন্যার কি তন 
ব্যবহার করে কাঁব বলেন-“বুল্ায় সোনার কাঠি খারন্রীর, চোখে / মৃদু লঘু করে। 
'বাড়ব' কাঁবতায় অনন্তনাগের উপমায় কুব বহেন_'অনস্ ন্যগের মতন লক্ষ মুখে 


৯ 


নিতে চায় গ্রাসে “আর এক রান্নিতে” কবিতায় দৈত্যকে ভাবনার সংগে উপামত 
করে কাব বলেছেন --'দৈত্যের মত ভাবনার দল যেথা, খেলে প্রমন্ত মনে ॥ --এই দৈত্যই 
আবার কাঁবর কাছে কখনও মেঘের রূপকে দেখা দিয়েছে । আবার মেঘই সোনালণ রুপ 
ধরে কাঁবর কাছে রাজ পত্তুর হয়ে উঠেছে । 'রোদের গান'_ কাঁবতায় তারই প্রাতফলন_- 

“কুণ্ঠিত বিদঘুটে মেঘদৈতা, কাজ 

নেই স্ফুর্তি ময়ানো বইতো সোনালি 

মেঘটা যেন রাজপুত্র মেঘ-দৈত্যটা 

ওর মহাশত্তুর”-- 


"পাথর পুরী" কাঁবতায় নামকরণে যেমন রূপকথার পাষাণ পুরীর রূপকল্পাট ধরা 
পড়েছে ঠিক তেমাঁন এই কাঁবতায় সবর্জে ছাঁড়য়ে আছে সোনার কাঠি, রূপোর কাঠি, 
রাক্ষসের মল্ন ইত্যাঁদ অনুষগ্গগল । এরই মধ্য দয়ে কাব আধুনিক নাগারক জীবনের 
শোষণের রৃপাঁট ফ-টিয়ে তুলেছেন রূপকথার প্রতখকে-- 
“রাক্ষসেরা হানা দিলো মানুষের দেশে 
সোনা-রূপো দুই কাণি দিয়ে সকল 
মানুষ তারা রেখে গেছে পাথর বানিয়ে 
সং রং কঃ 
সেই যে রাক্ষস এসে কি মন্ত্র পড়েছে, 
রাজা-প্রজা সবই আছে, শুধু তারা 
কেউ নেই বেচে ।” 


কাব নরেন্দ্র নাথ চক্রবতণ তাঁর কাব্যের মধ্যে স্তব্ধতাকে যেমন ভোঁতিক রূপকে: 

দেখেছেন, মাঠে মাঠে গ্রীত্ের প্রেত সেনার হানাহানি যেমন অবলোকন করেছেন, আবার 
পাণ্য-পুকুর মাঘ-মণ্ডল এর মাঝে টিনের চালে হিমের ফোটার শব্দ শুনেছেন । সুনাঁল 
গঙ্গোপাধ্যায় কিন্তু তাঁর 'মানস ভ্রমণ” কাঁবতায় মনকে ছহটিয়ে দিয়েছেন লাল-সমদ্্র, 
নশল-মরুভাঁমি, অচেনা দেশের হলহদ-আকাশ সীমানায় । তাই “সহজ' কাঁবতায় মল্জ্র- 
শান্তর বলে হঠাৎ খুব সহজে করে ফেলার মধ্যে রুপকথার জাদুকরের ইমেজাঁটি নিজের 
কাঁব প্রতাঁকে ফুটিয়ে তুলেছেন-_ 

“কেমন সহজ আম ফোটালাম এক 

লক্ষ ফুল ছঠাৎ দলাম জেবলে 

কয়েকটা সর্ষে চাদ তারা আবার 

খেয়াল হলে এক ফয়ে নেভালাম 

সেই জ্যোতল্লা”-- 
লোককথার 'িনুকম্প ব্যবহৃত হয়েছে “কেউ কথা রাখোনি' কবিতায়-_. 

“তোমাকে আম [তিন প্রহরের বিল ও 
দেখতে নিয়ে বাবো সেখানে 


১৪২ 


পদ্নফহলের মাথায় সাপ আর 
অমর খেলা করে” । 


শান্তি চট্টোপাধ্যায়ের কবিতায় কোন কোন ক্ষেত্রে রৃপকথ্ধা, কিম্বদন্তীয় অনুযশগগুলি 
এসেছে । যৌবন থাকে বাসে" - কাঁবভায় নীলকমল, লালকমলের প্রসংগাঁট এসেছে 
আদর্শ ভ্রাতৃত্বের উদাহরণ হিসাবে । সেখানে কবি বলেছেন 'আহা নীলকমল লালকমল 
ভাই । আবার 'জ্যেন্ঠ, ৬০'-এর কাঁবতায় কাঁধ বলেছেন তেপাস্তরের মাঠের কথা - 
“আঁশ্মজোড়া তেপাস্তরে ধূ ধু বালুর মাঠ । একাঁট পুরানো পাঁরত্যন্ত অট্রালিকার 
পাঁরবেশাঁটকে 'কিম্বদস্তীর আকারে ফুটিয়ে তুলেছেন নানা অলোপিক অনুষষ্গের দ্বারা / 
কাঁবতাটির নাম “আছে আছে সে এখানে আছে'__ 

“বাজে বন্ধঘরে অগনি জড়ানো 

এলোমেলো অন্ধকারে বিড়ালেরা 


নিষ্প্রাণ করোটি বাজে বন্ধ ঘরে 
সমস্বরে 

ফা সা খা 
জানালার আর্চ হতে বাদুড়ের হাতে 
এ রান্র ভরেছে অকস্মাতে” । 


পূর্ণেন্দু পন্রশর কাবতায় রূপকথা অনুষঞ্গগুলি বারবার এসেছে কাব্যদেহের 'নিমা্ণ 
প্রচেম্টায়। এই প্রচেষ্টা কখনও ব্যাঞ্গার্থে কখনও শিশুমনের প্রাতক্রিয়া সৃষ্টিতে 
রূপকে-প্রতখকে-অলঙ্কারে কাব এক রুপকথার আশ্চর্য বাস্তব জগৎ তৈরী করেছেন । 
উদাহরণ হিসাবে দুটি কাঁবতা উপচ্ষিত করা যেতে পারে-- 

'খোলামকুচি ধুলোর তেপানস্তরে 

ছুটছে তার পক্ষীরাজ ছটনক 

রাজার ছেলে ময়লা পেল্টুলুন 

তলতা বাঁশের কণ্ণ ধন্গ*ণ 

ধূলোয় তার বিপুল রাজ্য পাট 

বুকের মধ্যে রাজকুমারণীর খাট 

€ আত্মচরিত-৩ ) 


একবার আঁকাঁছলুম রাজাবাঁড় 
আঁকতে আঁকতে হয়ে উঠলো 
আলকাতরা-মাখা দৈত্য কাগজ 
থেকে লাফ 'দিয়ে উঠলো আলকাঘরা 
মাখা দৈত্য, খাবো, খাবো, 
খাবো” (এখনো ) 


৬৩৩ 


কবি সুভাষ মুখোপাধ্যায় তার 'বাভন্ব কাঁবতায় রুপকথার অনুযগাগৃলি ব্যবহার 
করেছেন বাস্তব জীবনচরার প্রেক্ষাপটে । সেখানে তিনি চেয়েছেন, ফুল খেলবার দিন 
নয় অদ্য, কারণ এসে গেছে ধ্বংসের বার্তা, তাই দুষোঁগে পথ যাঁদ দুবোধ্যত্ত হয় তবে 
দেই. পথকে চিনে নেবে যৌবন আত্মা । রূপকথা রুপকে তান বহুক্ষেত্রে জনগণের 
নিভৃত বেদনার বাণীকে তুলে ধরেছেন মান্ষের আঁধকার রক্ষার প্রচেষ্টায় আত 
আধুনিক কাঁবতার ব্যঞ্জনায়। “ঠাকুরমার ঝুলি" কাঁবতায় তিনি সেই কম্পলোকের 
গল্প কথাকে নাবয়ে আনতে পেরেছেন আঁত রুক্ষ আঁতি কঠোর 'দিন যাপনের প্রাণ 
ধারণের গ্লাঁনময় প্রাতাদনের সংসারে__ 
“এ-দুয়োরে যায় £ দর-দূর ! 
ও-দুয়োরে যায় £ ছেই-ছেই 
০ সং রং 
সুয়োরাণ লো সুয়োরাণণ তোর 
রাজ্যে দিল হানা 
পাথর চাপা কপাল যার সেই 
ঘৃ'টে কুড়নির ছানা 
রং সা ফ্ 
ঘেন্নায় মার, ছি ! 
রং স ্ 
মন্ত্রী বলল, দেখাঁছ 
কোটাল বলল, দেখাঁছ 
রং সং মং 
ঢোল ডগরে পড়ে কাঠি 
রন্তে হয় রাঙা মাটি 
রং গং মং 
কাড়ে না কেউরা 
ভালোমানুষের ছা 
সং সং সং 
সাতাঁট চাঁপা সাতাঁটি গাছে 
পারুল বোন রইলো কাছে. 
কঃ ধা ধু 
দণ্ডকে যায় ধর্মরাজার 
কলের ডাল 
এই গল্পে ভীঁর্ত ক'রে 
ঠাকুরমার ঝাাঁলি ৮ 


৯৩৪ 


বাঙলার রূপকথা সাত ভাই এক পারুল বোনের রূপকে শোষনের গেষে নব জীবনের 
রূশপকে প্রত্যক্ষ করেছেন, সাত ভাই যাঁদ জনগণের সাম্মালত শান্ত হয়, পারুঙ্ বোন 
তার আশা-আকাঙ্খার প্রতশক। সাত ভাই অর্থাৎ জনগণের সাঁম্মালত শান্ত যাঁদ 
একন্রত থাকে তাহলে জয় তাদের সুনিশ্চিত । পারুল বোন কাবিতায় রুপকথার 
রুপকে সেই নবজীবনের আম্বাস বাণশ শাানয়েছেন কাব সুভাষ মুখোপাধ্যায়_ 


অন্ধকার পাঁছয়ে যায় 
দেয়াল ভাঙে বাধার 
সাতাঁট ভাই পাহারা দেয় 
পারুল, বোন আমার-_ 
দোখ তো কে তোমার পায় 
বোঁড়ি পরায় আবার ? 

ও ৩ চে 


শুয়ে শুয়ে দিন গুনছে 
পারল বোন আমার । 
চু ধু ১ 


সোনার ধানের সিংহাসনে 
কবে বসবে রাখাল 
কবে সুখের বান জকবে 
কবে হবে সকাল । 

ও ৫ ৪ 
শিয়রে জেগে সাতাঁট ভাই 
মৃত্যুকে আজ তাড়ায় 
ফুটিয়ে ফুল লক্ষ আশার 
জীবন হাত বাড়ায় ॥ 


৬ চে ফা 


শিকলে বাঁধে স্পর্ধা কার ? 
পারুল বোন আমার । 
কাঁকয়ে-ওঠা যল্মণা নখল 
আগুনে যাক'পুড়ে 
বাতাসে সব দুঃস্বপ্ন 
আকাশে যাক উড়ে" 
ঙ্‌ ক রং 
শুয়ে শুয়ে দিন গুনছে 
পারুল বোন আমার |» 


১৩৬ 


বর্তমান রাজনশীত ও শাসনকার্যে যে স্বৈরতন্মের চেহারা প্রাতাদন যেভাবে স্পন্ট থেকে 
স্পম্টতর হয়ে ওঠে রুপকথার রাজা-মল্্রী ইত্যাদি রৃুপকে সে বিষয়ে একটি অসাধারণ 
কাঁবতা আমাদের উপহায় 'দিয়েছেন “এক যে ছিল রাজা” কাঁবতা-_ 
এক যে ছিল রাজা-_ 
রাজত্বটা মস্ত 
উঠত বললে উঠত লোকে 
বসতে বললে বসত । 
শা ১ চে 
একাঁদন সেই রাজার 
রাজ্য গেল উল্টে 
শলে চড়ার আগেই রাজা 
গেলেন পটল তুলতে । 
নং ও ১ 
রাজত্বটা কে চালবে ? 
গণক দেখেন কুম্ঠি। 
রাজা হয়ে উাঁজর করেন 
সবার মন স্তুম্টি। 
চে ০ চা 
সিৎহাসানে চোখ পড়তেই 
ওঠে সবাই আঁংকে 
রাজা না থাক, 1কিল্তু রাজার 
গোঁফ রয়েছে আটকে । 
চে ০ ফা 
গিড়ের মধ্যে কেউ খুলছে 
পুশীথ বা কেউ পঞ্জনী 
দাঁড়য়ে দাঁড়য়ে হাসছে রাজার 
ভাইপো এব বোনাঁঝ ॥% 


৯৩৬ 


॥ লয় ॥। 
লোকায়ত বাংল! ঃ বাংলাদেশের কৰিতা ও লৌকিক ইঁতিহু 


ওপার বাৎলার কাব্যজগতেও বারবার এসেছে লোকসৎস্কীতির নানা প্রভাব । কাব 

অরুণাভ সরকারের একাট কাঁবতায় রুপকথার নঈলকমলের অনুষঙ্গটি এসেছে একাটি 
হারিয়ে যাওয়া মেঘনা-তারবতণ” গ্রামের বেদনার আতিতে । কবি সেখানে বলেছেন-_ 

“মেঘনার এপারে দাঁড়ালে 

ওপারের নলকমল দৃশ্যের আড়ালে থেকে যায় 

যেন নীলকমল গ্রাম আর নেই ; 

যেন সৈকতে দাড়ানো ব্যগ্র তজ নীর আলো 

মাদরা দ্বীপের ভূঁম ব্যথ খুজে মরে” 

“কেউ! কিছুই জানে না” বালা দেশের কবিতা £ দাউদ হায়দার 


কাঁব আল মাহমুদ তাঁর তিতাস" নামের কাবিতায় তাঁর শৈশবের নদশকে দেখেছেন 

এক মায়াবী নদীর মতো ; যেখানে অসথখ্য পালের প্রবাহে আছে নদীর প্রবাহ, সালমের 
বোঁ তার ভিজে পায়ে মাটির কলসী ভরে জল আনে, যেখানে অদুরের বিল থেকে 
পানকোৌড়ি, মাছরাঙা বক, পাখায় জলের ফোঁটা ফেলে দিয়ে উড়ে যায় দূর দিদন্তে। 
কাঁব সেই তিতাসের বুকে অলৌকিক এক রূপকথার জগৎ প্রত্যক্ষ করেছেন সোনার 
বৈঠার ঘায়ে, পবনের নায়ে চড়ে চলে গেছেন এক অলৌকিক রুপকথার দেশে । কাঁবর 
ভাষায় £ 

“অবসাদে ঘূম নেমে এলে 

আবার দেখেছি সেই 'ঝাঁকামাঁক শর্বরী তিতাস 

ক গভনর জলধারা ছড়ালো হৃদয়ে আমার । 

সোনার বৈঠার ঘায়ে পবনের নাও যেন আম 

বেয়ে নিয়ে চাঁলি একা অলো কিক যৌবনের দেশে ।” 

গততার্ £ “বাখলা দেশের কাবিতা” £ সম্পাদনা দাউদ হায়দার 


কাঁব আবু জাফর ওবায়দুল্লাহ যান কম্বদন্তীর জগতে পূর্ব পুরুষের কাহিনীর 
সন্ধান করেন যে পূর্বপুরুষ কর্ধণের কথা বলতেন, পাঁরচ্ছন্ন বীজ বপনের কথা বলতেন, 
সবৎসা গাভনর মতো দুম্ধবতশ শস্যের পাঁরচষরি কথা বলতেন। তার কারণ তান 
জানতেন আমাদের রস্তের গভশরে মাটির অতল তলে আমাদের আন্তিত্বের আমাদের 
1শিকড়ের সন্ধান করতে হবে । সেখানেই লোকসংস্কাতির প্রকৃত ক্ষেত্রভাম । তাই কাঁবর 
চিন্তায় মা-মাট-ঘাস-ফুল-শালিখ পাখী-শেফালী ফুল, মায়ের খয়েরী শাড়ীতে হলুদের 


১৩৭ 


ছোপ সব একাকার হয়ে গেছে । আব জাফরের 'মা তুম" কাঁবতায় মাটির গভদরে 
মূলের অনুসন্ধানে কাঁবর অন্বেষণ £ 


॥ এক ॥ মা তুম 
সোঁদী গন্ধ মাট 
মাটি ফলবন্তী 
মা তুমি 
আমাকে এনেছ । 
মা তুমি 
কোলে সাজিয়েছ 
সহোদর ঘাস ঘাসফুল 
মা তুমি 
আমাকে ভুলেছ। 
॥ তুই ॥ মা কি শালখ পাখখ ? 
খয়েরণ শাড়ীতে তাঁর 
হল,দের ছোপ 
তারপর একাঁদন তিনি 
শুভ্র কাফন পরে 
শেফালীর ফুল। 
“মা তুমি £ “বাৎলা দেশের কাঁবতা” মহাঁফিল হক: সম্পাঁদত 
কাঁব আসাদ চৌধুরধ একাঁট লৌকিক ছড়ার মধ্যে একটি স্বীকারোন্তির সম্মুখীন 
হয়েছেন, যেখানে তাঁকে মনে কাঁরয়ে দিয়েছে লোকায়ত জীবন চেতনার মাঝখানে ঘাস 
বনস্পাঁতি ভরা মাটিতে আমাদের শিকড় সন্ধান। ছড়াঁট এই £ 
তোদের হলুদ মাখা গা 
তোরা রথ দেখতে যা 
আমরা হলহদদ কোথায় পাব ? 
আমরা উল্টোরথে যাব । 
এই ছড়ার সূঘ্নেই কাব আমাদের লোকায়ত জীবন চেতনার মূল কেন্দ্রে পেশছে গিয়ে 
সন্ধান করছেন আমাদের মাটির সঙ্গে জীবনের সম্পর্ক আমাদের শিকড়ের সন্ধান £ 
প্রাচ্য দেশের অস্তরষ্গ আজান যেন 
ফলবততী গাছের মত বিনয়নত 
দল।মথা সহিফু ঘাস 
সার্বজনীন সূর্ধ কিন্লণ, জলের প্রপাত 


৬৩৬ 


আশৈশব সে ভ্রাস্ত বক্ষ, যাহার গোড়ায় 
'স্বীকায়োন্ত--এ 
বটের মূলে করুণ গাঁথা স্মৃতির গীত, দলমথা সাঁহফুঘাস বনষ্পাত কাঁবকে ডাক 
দেয় সেই চেনা জায়গায় আমাদের লোকায়ত গ্রামীণ জীবনের আশৈশব লশলাময় 
ক্ষেত্রে। তাই আশরাফ 'সাঁদ্দিকীর কবিমন যত দূরেই থাক না কেন দু-পাশের সেই 
চির চেনা মাঠপ্রাস্তর ও নদণ, পথের প্রাতাঁট ধৃণলকনা, তণ লতাগাছ আর পাখ-পাখালশ 
কবির নাম ধরে ডাকে, বলে কেমন আছ ; বড় দেরীতে এলে, তোমার বাবা-মা, দাদা- 
দাদীদের কত য়ে শুইয়ে রেখোছ 'মা-টির মত মাটির বুকে'। বাতাসে পাতার মমর়ে 
সেই যে চির আহবান । তাই কাঁবর কলম দিয়ে উৎসারিত হয়েছে লোকায়ত জীবন 
চর্যার বাখলাদেশের লোকজীবনের চিরকালাীন কথা -- 
“আমি কথা বলোছ ওদের সাথে 
এরা পর্ব পুরুষদের মত কাজ চায় 
আনন্দের উপকরণ চায়--খেলা-ধূলা চায়-_ 
জার-সাঁর কাব-কথকতা পাঁচালীর আসর চায় 
খাঁট দুধের স্বাদ চায়, 
সবোপাঁর সর্ব উন্নয়নে শরধফ হতে চায় 
কিন্তু আম কি বলতে পারি- কি দিতে পারি 
এ দারত্ব তো একা আমার নয়।” 
“ঘতদূর যাই' £ “ঝড় তুফান” 
- আসলে জীবন তো একাঁট ধারা ও প্রবাহ । প.বর্পৃরুষের মধ্য দিয়ে মাটি আকাশ 
ঘাস বনম্পাঁত নদ জল সব কিছুর মধ্য দিয়ে তা প্রবাহিত হয়ে চলে । সার-জারি- 
কাঁবির কথকতা-পাঁচালীর আসর থেকে আর্ভ করে খাঁটি দুধের স্বাদ নিয়েই এই 
লোকায়ত জীবনধারা । তাই মাহমুদের কবিতায় 'যাঁন বলেন--আমার চেতনা যেন 
একাঁউ সাদা সাত্যকারের পাখী বসে আছে সবুজ অরণ্যে এক চন্দনের ডালে । তিনিই 
তো এততাস' নামক শৈশবের নদীকে মায়াবী নদীর মতো নিয়ে চলে যেতে পার়েন 
অলোঁকিক যৌবনের দেশে । তান সাত্যকারের পাখীর সবুজ অরণ্যের এক চন্দনের 
ডালে বসে ভারতবর্ষে এক বর্ণময় লোকায়ত জীবন-_-মাঠ, সবুজ শস্য, বজধান, গাভখ- 
বাছুর নিয়ে সুখশ গৃহকোণে পরিপূর্ণ ভারতবর্ষকে দেখতে পান এবং তার এক 
মনোরম চালাঁচন্ন আঁকেন-_ 


এই গাঁয়ে আছে এক গো-পালক, সদাহাঙ্য চাষ 
ধানয় কিঘাণ বলে ডাকে লোকে, গোপা তার নারণ 
বছু পত্রে কলবতশ মনোরমা পরিতৃপ্ত মাতা-_ 
গ।ভী ও বাছুর নিয়ে সুখী পৃগণ, জানে শুধু 


৯৩৯ 


বৃষ্টির বিলাপ মানে ধরণীর কামের ক্ুল্দন। 
তাই বীজ বুনে যায়-_ডেকে আনে উীন্ডিদ, ডান্তিদ 
সবুজ চামড়া-অলা ঘায়ে ভরা উপমহার্দেশে । 
ভারতবর্ষ” £ “বাৎথলাদেশের কাঁবতাগ 


-_তাই কাঁব ভারতব্ষের লোকায়ত এীতহ্যের এই চিরায়ত প্রবাহকে অনুভব করেন, 
চক্তাকারে আত্মার গভশরে, মাটির অভ্যন্তরে শিকড়ে-শিকড়ে । কারণ তাঁর কাছে রৃপাস্তর 
হচ্ছে মূল থেকে মূলে ফিরে আসা, লোকায়ত জীবন থেকে বারবার লোকায়ত জীবনের 
চক্রাকারে শুধু ঘোরা-ফেরা । তাই কাব একি মহা লোকায়ত দর্শনের উপলব্ধিতে 
উপনশত হয়ে হলে ওঠেন-- 

ধদব্য চোখে চেয়ে থাঁক, জগ্মাবর্ত ঘোরে চক্তাকার 

এক গর্ভ থেকে জল অন্য গভে” যেভাবে গড়ায় 

তেমান মাৎসের দেনা শুষে নেয় 'নার্বকার মাটি । 

আম শুধু চেয়ে থাকি আর বাল, বম্টি হোক তবে ।% 


ভারতবর্ষ এ 
তাই তান 'সোনালশ কাঁবন' কাঁবতায় বলছেন-_ 
“তোমার টিকাল হয়ে হদপিন্ড নড়ে দুরু দুরু 
মঙ্গলকুলোয় ধান্য ধরে আছে সারা গ্রামবাসী 
উঠোনে বিল্লীর খই, িবছানায় আতর অগুরু। 
শৃভ এই ধানদূবা শিরোধার্য করে মাহযসী” 
বাংলাদেশের কাঁবতা 


আমরা যতই মঙ্গল-গোলায় ধান ধরে রাখি, উঠানে বিল্লীর খৈ, বিছানায় আতর 

ভাগুর্‌-__একথা কিন্তু সত্য যে আমাদের লোকায়ত জীবন মানেই হচ্ছে দুঃখের জীবন 
_যে দঃখ হয়তে। সব সময়ে বেদদনাময় না-ও হতে পারে, হয়তো এ-দুঃখ আমাদের 
প্রাতাদনের অভ্যস্ত জীবনের সঙ্গে একাত্ম বলেই কাব সামসুর রহমান বলেন, আমার 
বারাপ্ডার ঘরের চৌ-কাঠে কাঁড়কাঠে চেয়ারে টোবলে আর খাটে দুঃখ তার লেখে নাম। 
কিন্তু কাব আবার যখন বলেন -- 

“পায়ে-পায়ে ঘোরা পাঁষ বেড়ালের মস্‌ণ শরীরে 

ছাগলের খুটি আর স্বপ্নের জোনাকিদের ভিড়ে 

বৃষ্টি ভেজা নিভন্ত উনুনে আর পুরানো ধাঁড়র 

রাল্নি মাখা গন্ধে আর উপোস হাঁড়র 

শূন্যতায় দহঃখ তার লেখে নাম ।” 

'দুঃথ 2 বাখলা দেশের কবিতা £ মহফিল হক সম্পাদিত 


কাঁব জিল্লুর রহমন 'সাঁদ্দকী রবীন্দ্রনাথের দিকে তাকিয়ে এই দৃঃখের মাঝে হয়তো 


৯৪০ 


এই সান্কনাই চেয়েছিলেন- আমার সাল্ছবনা এই, তুমি আছ বাঙ্গালশর ঘরে / আছে। তার 
দুঃখ শোকে । আছো তার আনন্দে-িমিলনে। --এই আনন্দ [জন নিয়েই আমাদের 
বেচে থাকা । তাই জসীমুদ্দীনের কাঁবতায় সেই লোকায়ত বাখলা-_ 
কষাণ' ক বাঁস সাঁঝের বেলায় 
মাহ চাল ঝাড়ে মেঘের কুলায়, 
ফ[গের মতন কুড়া উড়ে যায় 
আলোক ধারে, 
কচি ঘাসে তারা জড়াজড়ি করে 
গাঙের পারে। 
উজানীর চর 


জলশীর বিলে [তান ফুটিয়ে তুলেছেন একদিকে লোকায়ত বাংলার জলা জমির প্রকতিকে 
অন্যাদকে লৌকিক িম্বদ্তর গল্প কাহিনীকে-_ 


“এই খানেতে এসে তারা পথ হারিয়ে হায়, 

জলীর বিলে ঘুমিয়ে আছে জল কুমুদণীর গায় । 

কেই বা জানে হয়ত তাদের মাল্য হতেই খাঁন, 

শাপলা-লতা মেলছে পরাগ জলেব উপর বাঁস।" 

নক্সগ কাঁথার মাঠ 
কাব জিয়া হা.দার লোকায়ত জীবনের সন্ধানে চলে গেছেন চযপিদের ডোমনণ, 

যোগিনীদের লৌকিক ক্রিয়াকাণ্ড আচারের জগতে । নিব্ণ গাঁথায় হাজার বছর 
আগেকার লৌকিক আচার-অনুষ্ঠানের এক মায়াময় পাঁরবেশকে এক অসাধারণ ধুুপদণ 
বাথলায় এ'কে দিয়েছেন তাঁর এনবাঁণ গাঁথ।+ কাঁবতায়-_ 


“দশমী দুয়োরে তুই যতোই রাঁখস ছাপ উলঙ্গ বাহুর, 
[িৎবা তুই চিন বাকলে ডোমনী বাঁধিস বারুণশ 
থুতাঁন কেটে বেয়াড়া বুকের দলা পাকাস, 
অথব। 

1নজেই চটকাস শুধু আনতে কাপালিকে, 
চৌষট ঘড়ার মদ, তোর বিনা-কড়িতেই লোভনীয় পেহ 
গ্রাহকের পদদ্বয় নিক্রমণে তব সে উৎসাহী 1” 

| “বাখলাদেশের কাবিতা" সঃ দাঃ হায়দার 


লখিজ্দরের লোকায়ত কাব্যকাহন?র প্রতশকে প্রেম ও জীবনের আস্বাদ খজেছেন-_ 


“কোনো শব্দ নেই, কোনো ধ্বান ; 
কেমন নিঃসাড় যেন প:থিবীর নাটমণ্ু বত, 
বেহুলা, আমার প্রেম, কথা বলো, প্রেম ; 
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কোনো ধ্বান, শব্দের অস্ফুট উচ্চারণে 
হীরের ছুরির মতো কেটে দাও এই 
ভয়াবহ নিস্তব্ধতা ; প্রেম আনো আমাদের প্রথম রান্রিতে £ 
'লাঁখন্দর' 2 “ বাঃ দেং কবিতা” £ দায় হায়দার 


দেবখ দুগ্ার প্রত্কে লোকায়ত বাংলার র্‌পকে প্রত্যক্ষ করেছেন কাব নিমলেন্দু 
গুণ। জিজ্ঞাসা করেছেন দেব দুগাঁকে অথাৎ লোকায়ত বাংলাকে কি থাকে 
তোমার যদি বাৎলার মাটি জলে বোনা : সোনার প্রাতমা থেকে গত শরতের খড়গঁল / 
ক্রমান্বয়ে খালে ফোল তবে £ 
রূপহীন এ*বয হখন বাৎলাদেশ যাঁদ ধারে ধারে ক্ষায়ফুতার পথে অগ্রসর হয়, তার 
মাঠ-ভরা ফসল, শিল্পের সত্তার যাঁদ বিনষ্ট হয় তাহলে তার মহা এশ্ববশালিনী শান্ত 
রুপিনগ দেবী দহ্গরি অঙ্গ থেকে সবকিছু খুলে নেওয়া, আশপাশ থেকে সব কিছ: নেড়ে 
নেওয়া-_একেবারে রিস্তুতার শেষ পটে যাওয়ার মতো হবে। তাই কাঁবর প্রশ্ন 
“তোমার উড়ন্ত পদতল যাঁদ না মৃতুকা পায় কোনো, 
কোথায় দাঁড়াবে তবে? কুমার কার্তক যাঁদ শরক্ষেপে 
শুধ- ব্য" হয়, যাঁদ ব্যর্থ গণেশের লোকশ্রুত মেধার ম।ধুরী 
যাঁদ শুন্য লক্ষমীীভান্ড সম্পদাবিহশন ফাঁকা পড়ে থাকে, 
যাঁদ শহুদ্র বসনা দেবা বাণাপাঁণি গান ভূলে যান 
ক থাকে তোমার তবে, দুগাঁ ?” 
ধবসজর্নের আগে দুগরি প্রাত' 


কাঁব ফররুখ আহমদ ময়নামতা মাঠে লোকায়ত জীবনের প্রতীক সন্ধান করেছেন। 
অন্রাণে হিমের রাতে, কাক-জ্যোত্লার সাদা কাফনে শরীর ঢেকে রেখে শান্ত সেই 
মহসাফিরকে সন্ধ।ন করেছেন কাব ময়নামতশর মাঠে । কাঁবর ভাষায় 
“রাতের দু'চোখে ঝরে শবনান অশ্রুকণা তার, 
পাশ দিয়ে বয়ে যায়, মধুমতাঁ নদী একে বে'কে 
বয়ে যায় বহু দূরে, যায়না স্মৃতির হন রেখে ; 


যে পথ এসেছে ফেলে তাকায় না সেই পথে আর ।” 
'ময়নামতাঁর মাঠে এ 


শিলাই দহের সন্ধ্যঃয় কাব মযহারুল ইসলাম রবীন্দ্রনাথের অনুসন্ধান করেছেন 
লোকায়ত বাংলার নিসর্গ প্রকীতিতে-_ 
“পুকুরের পারগুলো ঢেকে গেছে কালো শৈবালে 
ঘাটগুলো ছেয়ে গেছে কাটালতায় বাহুর আড়ালে 
আমবনে একটানা ঘুঘদের হিমশান্ত ডাক 
ঝাউ শাখে বাসা বাধে খরচ দশাড়কাক |” ৃ 
'শাঘাইদছে.সন্ধ্যা' বাখলাদেশের কবিতা 
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কাব এখানে প্রার্থনা জানিয়োছলেন সর্বকালের শ্রেণ্ঠ কাঁবর কাছে। যেখানে 
সন্ধ্যা নেমেছে শলাইদহের আশে পাশে, যেখানে বুনো মশকের গানে সব কথা সুর হয়ে 
ঘাসে ঘাসে বাজছে, সেখানে তাঁর প্রার্থনা, হিংসার বাহণশখা এ মাঁটতে আর 
জঞালাবোনা । ফরহাদ মজহার তশার মাতৃভাষা / মাতৃভামি কাবিতায় লোকায়ত বাখলার 
মাট-মাতৃত্ব এবৎ মাতৃভাষার জন্যে যে সংগ্রাম তাকে সেলাম জানালেন লোকায়ত 
বাখলার প্রতীকে - 


“কেউ কি এমন রন্ত ঢালে ! রেখো মা এই দাসেরে মনে, 

তোমার পদ্ম ফুটুক এবৎ আমায় পাঁরপান্রে রাখো 

আম্ম। আমার আম্মা-আপা আম্মাময়শ প্রিয়তমা 

তোমার পাঁতিত জাম এবার আবাদ করবো ফলবে সোনা 1” 

'মাত:ভাষা / মাত.ভূঁম' “বাৎলাদেশের কাঁবিতা” 

-মানুষ তখনই রন্ত ঢালতে পারে যখনই সে মনে করে এ দেশ আমার, এ মাটি আমার, 
এই মাটিতেই আমার জশবন শিকড় গাঁথে । তাইতো আমরা রন্ত ঢালি, পদ্ম ফোটাই, 
স্বপ্ন দৌথ পাঁতিত জাম করবো আবাদ ফলবে সোনা । তাই কাব বেলাল চৌধুরণ 
এই উপলাব্ধর কথাঁটিই আমাদের জানিয়ে দেন_ আম আছ ব্যস্ত হয়ে তোমার রৌদ্র 
ছায়ায় / এইতো তোমার ঘামের গন্ধে তোমার পাশাপাশ / তোমার ছায়ার মতো তোমার 
শরীর জুড়ে ' তোমার নদীর কুলুকুলু ম্রোতে। - কারণ কাব জানেন যে আমাদের 
প্রাতাঁট সত্তা আমার দেশের আলো-বাতাস, নদ-নদী, আকাশ-নক্ষত্র, সব কিছুর সঙ্গেই 
তা যুস্ত। তাই কাব বলেন - তোমার যেমন ইচ্ছে, আছি আম-/ ঝাঁর ঝার পাতার 
ভেতর ভেতর হাওয়া নাচে / রান্র দিন তোমার ধানের ক্ষেতে । উদাসী বাউল; 
ভাঁটয়ালশ গান ভেসে । যায় কোন নিরদ্দেশে । --কাব বলেন আমরা প্রাতাঁট 
মানুষই লোকায়ত প্রকাতির সঙ্গে এই ভাবেই য্যস্ত--তার কারণ আমার শিকড় আছে 
মাটির গভশরে । তাইতো কাব বলে ওঠেন” 

“আছি আম তোমার ধানের দুধে 

তোমার আঁচিল ছোঁয়া নীলাদ্বার মেঘে 

আছি আম এই তো তোমার 

নাক ছাবাটর মুন্তো যেমন 

জ্বলছে কেবল জব্লছে কেবল ।” 

'প্বদেশ £ “বাখলা দেশের কবিতা” 


_-বর্তমানে কাঁব এইসব গ্রাম থেকে গ্রামান্তরে ঘুরে দেখেছেন যে সে স্বপ্নের বাখলাদেশ 
আজ আর নেই । কেবল ভাঁট ফুল আর আকন্দের ঝোপঝাপ আর মাছ রাঙাদের 
অকারণ 'খার্টীমাট । গ্রামীণ ছাঁবতে 'তাঁন আর দেখতে প্রানানি সেই কিম্বদস্তী খ্যাত 
সসালন আর নক্সগ-কাঁথার দিন। তাঁর কাছে আজ গোলাভরা ধান, গোয়াল ভরা গর, 
পুকুর ভরা মাছ এ-জাতীয় কথা ভ্রেফ কথার কথামালা । চারিদিকে লিক্লিকে 
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সর পা আর রোগা-কাঠাম আর ডিগাঁডগে পেট মানুষের চোখে-মুখে ঘোলাটে নিবেধি, 
শূন্যতা । তাঁর বর্ণনায় আজকের লোকায়ত বাৎলা-- 
“বরৎ দেখলুম বাঁশের খুঁটিতে আড়াআড়ি টানা 
দাঁড়র ওপর শুকোতে দেওয়া ঝূলস্ত জালের গায়ে 
লেগে থাকা মৃত কিছু মাছের সার্দা পেট, আঁশ ;- 
তার অন্য পাশে 'ছিল পথের লাগোয়া একটি প্রাচীন মসাঁজদ 
আগাছা শ্যাওলা ও খরখরে গুজ্মের জরাজীণ” 
দেওয়ালের গা ফুঁড়ে বোরিয়ে আসা অশ্বথখের একাঁট ডাগর চারা ।” 
'আত্ম প্রাতকীতি'__ এ 
তাই কবি মহাদেব সাহা জিজ্ঞাসা করেছেন এই বাখলার প্রেক্ষাপটে- আম 
আর কত নতজানু হবো দাঁতে ছোঁবো মাটি! / আমার জনক সোঁক জনম থেকে 
নিয়েছেন এই ভিক্ষা এই শিশু পালনের ব্রত। --তাই কবি সোজা হয়ে দাঁড়াতে 
চেয়েছেন আকাশের দিকে মখ তুলে, কারণ এ মাটি আমার মাটি, এ দেশ আমার দেশ-- 
তাই কাঁবর িস্ময়বোধ আর জনম জিত্ঞাসা 
“আম তাই জনম নতজানু, নতমৃখ 
মাথাতুলে বুক খাড়া 1রে কোনাঁদন দাঁড়ানো হলো না 
বুক ভাঙা বাঁকানো কোমর আমি নতজানু লোক 
কতো আর নতজানু হবো কতো দাঁতে ছোঁবো মাটি ।” 
'কতো নতজানু হবো, দাঁতে ছোঁবো মাটি 2 এ 


তাই কাব শামসুর রহমান স্বাধধনতাকে চেয়েছেন রাবঠাকুরের অজর কবিতা ও 
আঁবনাশী গানের মধ্যে, কাজী নজরুলের ঝাঁকড়া চুলের বাবরী দোলানো লৃষ্টি 
সুখের উল্লাসে কাঁপা মন্ত বিদ্রোহে । আবার স্বাধীনতাকে তান দেখেছেন--ম্বাধীনতা 
তুমি ফসলের মাঠে কৃষকের হাসি / স্বাধীনত। তুমি মজুর ষুবার রোর্দে ঝলাঁসত 
দক্ষ বাহুর গ্রন্হিল পেশী । তারপরে তান চলে যান সেই লোকায়ত জীবনে-- 
স্বাধখনতা তুম উঠানে ছড়ানো মায়ের শব্দ্র শাড়ীর কাঁপন / স্বাধীনতা তুমি বোনের 


হাতের নম পাতায় মেহেদশর রঙ । 
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